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GELISIM ERZURUM

Modernlesme Siirecinde

TURK TIYATROSUNUN ROLU

Modern kavrami, gelenek-
sel kavramina Kkarsit olarak
kullanildigina gore, Modern
Tiyatro; Geleneksel Tiyatro
kavramina karsit olan; tiyatro-
ya alisiimisin disinda 6z ve bi-
cim ilkeleri getiren; bu ilkeleri
kullanarak tiyatro sanatina
yeni islevler yiikleyen bir yo-
nelis olarak ortaya cikmakta-
dir. Bu iki yonelis ayni anda var
olduklar1 evrede dogal olarak
catisacaktir. Bu catisma orta-
mi, gelisim acisindan bir dizi
sikintinin, giderek sorunun
kaynagini olusturur.

Tuncay’a (2007) gore; bir
toplumda geleneksel olandan
uzaklasarak, yepyeni deger-
lerle modern bir toplum yapi-
sma gecmek isteyen akimlar;
kendilerini tanitmak, ilkeleri-
ni benimsetmek, karsi ciktik-
larmi karalamak icin ozellikle
tiyatro sanatini bir arac olarak
kullandiklarinda, tiyatro pek
cok sikintiya gogiis germek
durumuyla karsi karsiya kal-
mistir (s. 20). Bitin bu ger-
cekler Tirk toplumu ve Tirk

Tiyatrosu'nda ozellikle Bati
orneginde gelisen Tiyatro ta-
rihimizin baslangic evresinde
yogun bir bicimde yasanmustir.

Tanzimat doneminde bas-
layan ve Batililasmak olarak
da degerlendirilen modern-
lesme stireci, Modern Tirk
Tiyatrosu icin de baslangic
olarak kabul edilmektedir. Ta-
rihsel bir donem belirlemesi
olarak literatiirde kabul goren
bu saptama ancak bicimsel
anlamda modern olabilmis-
tir. Toplumsal dinamikler goz
ontinde bulunduruldugunda,
Modern Tiyatronun, ozellikle
de bat1 modelinde bir tiyatro-
nun toplumumuzda yeserip
kok salmasi miimkiin olama-
mistir. Bu noktada, hala devam
eden ve tam olarak tamam-
lanmamis bir stirec s6z konu-
sudur. Ciinki, Batmn felsefi
diistinsel altyapisi geregi ken-
diliginden elde ettigi Modern
Devlet-Toplum ve bagh ola-
rak birey; Bat1 Tiyatrosu'nda
yazarlarin toplumdan ve bi-
reyden yola cikarak oyunlar

1 Doc.Dr., Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlarr Béliimii
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yazmalarm saglarken, bizde
tepeden inme modernlesme,
topluma yol gosterme, kur-
gusal alanda bireyi var etme
biciminde sekillenir. Boyle-
ce gercekligin kurguyu degil,
kurgunun gercegi varetme-
si beklenir ki, bunun sonucu
olarak da gercege uymayan,
idealize edilmis birey, toplum,
diinya modeli cikar karsimi-
za. Siirec itibariyle oyun ya-
zarlarmim kurguladigr oyun
kisileri giinliik pratik yasam
icerisinden secilen, psikolojik
derinligi icerisinde ele alinmis
oyun Kkisileri degildir. Oyun-
larda ideallestirilen tipler ya-
zarlarin toplumda olusmasini
istedigi refleksleri harekete
gecirmek iizere olusturulan
model tiplerdir. Burada amac-
lanan yazarlarm idealleri dog-
rultusunda kurguladiklar
tipler aracihgiyla toplum al-
gisim bicimlendirmektir. Ust
yapisal dayatmanin yonlendir-
digi “modernlestirici” hamle
beraberinde bir dizi sorunu
da getirmektedir. Bu nokta-
da Unli'niin degerlendirmesi



soyledir;

Bat1 karsisinda, ozelliklede
ticiincii diinya tlkelerinin iki-
lemli bir durumu vardir. Bir
yvandan kendi kilttirel yapisi-
n1 sahiplenmek ote yandan da
Batr'ya benzemek, batililas-
mak. Gelisen iletisim olanak-
lar1 ve kapitalist yeni diinya
diizeninin  yayginlasmasiyla
birlikte uluslarin kiiltiirel ya-
pilari, dolayisiyla kimlikleri
degismektedir. Ancak bu de-
gisimin cogunlukla saghksiz
gelistigi ve bunalimlarla so-
nuclandigr soylemek yanlis ol-
maz. Naslil ki birey, Ericson’un
cocuklar tizerine yaptig1 calis-
malarda ortaya koydugu gibi,
gelisim asamasinda dogal ya-
pis1 ve toplumsal yapr arasin-
da kalmaktaysa; toplumlar da
kendine sadik kalmakla diger-
lerine acilma ikilemi yasamak-
tadir. Bu ikilemin sonucu co-
gunlukla Dayrush Shayegan'im
deyimiyle “kiiltiirel sizofreni
(Unlii, 2007: 36).

Ontolojik bir yaklasimla,
binlerce yillik gelenege yasla-
nan Tiirk toplumunda, inanc-
larin ve degerlerin de firsat
tanimadig1 bireysel baskaldir
soz konusu degilken, Bati ti-
yatrosundaki gibi bir anda “bi-
rey” var etmesi beklenemezdi.
Bu kokli geleneksel yasanti
bicimi dramatik bir 6z olus-
turabilecek pek cok ozelligin
ortaya cikmasma olanak ta-
nimamaktadir. Tuncay’a gore
“dramatik 0z”in olusmama
nedenleri soyledir;

XVII ve XVIIL ylzyillarda
Istanbul'u ziyaret eden; daha
sonra gezi notlarii Avrupa'da
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yayimlayan yabanci taniklarim
pek cogu, geleneksel Istanbul
yasamina egemen olan de-
gerler ve ilkeler tistiine guint-
miizde inanilmasi giic tablolar
cizmislerdir... ...Polisiye olaylar
ender goriilmektedir. Giiven-
lik ve kamu diizeni tst diizey-
de korunmaktadir. Diiello ya
da intihar gibi olaylara rastlan-
maz. Dogruluk ve mertlik kav-
ramina cok onem verilmek-
tedir. Hilekarhk, sahtekarhk,
egrilik yalmizca Rum, Yahudi,
Ermeni v.b. Tiirk olmayan azin-
Iiklarda gortlebilecegi inanci
vaygindir. Kin ve garaz Isla-
miyet yasaklamistir. Barisma-
yan ve uzlasmayan adeta kafir
sayilir.  Diismanlar sonunda
daima affedilirler. Kiistahlik
ve taskinlik goriilmez. Sokak-
larda kavga guriiltii olmaz. Ko-
nusanin sozi kesilmez, konu-
surken bagirilmaz; heyecanlh
el kol hareketleri yapilmaz.
Yashlara saygr gosterilir. Ku-
mar oynamak yasaklanmistir.
Hile yalnizca savasta diismana
kars1 yapilirsa gecerlidir. Ya-
lan, iki kisiyi ya da kar1-kocay1
baristirmak icin sdylenebilir;
bunun disinda yasaktir. Ci-
nayet, kibir, azamet, cimrilik,
kiskanchk, oburluk, hiddet,
siddet, tembellik, gammazlik,
fitnecilik, zina gibi alcakhkla-
ra eski toplumda yer yoktur.
Kazaya, kadere ve mukaddera-
taiman etmek gerekir. Aglayip
sizlanmak bile alin yazisina
kars1 bir isyan sayilir (Tuncay,
2007: 22-23).

Tuncay, bu deger yargilariy-
la “simnanan” geleneksel Tiirk
toplumunun; bireysel cikisla-
ra, diinyevi zevklere, catisma-
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lara kapali, ice dontik, baskal-
dir1 yerine uzlasmay1 yegleyen
bir toplumsal yapida oldugunu
ve geleneksel tiyatromuzun da
bu ozellikleri icerdigini belir-
tir. Gercekten de ontolojik ola-
rak disa dontik ve iktidar mer-
kezli bat1 toplumundaki bireye
karsilik, geleneksel dogu ve
Islam toplumlarmda birey tam
zit yonde varlik bulur. Bu yapi-
dan beslenen Geleneksel Tturk
Tiyatrosu, ibret dersi vermek
amacl tasir ve bireyden yana
degil toplumdan yana tavir
alarak, toplumda varolan ah-
lak dizgesini yeniden tretir.
Bu vyapisiyla da sorgulayan,
toplumu ve bireyi olustura-
cak felsefi diisiinsel boyutlu
bir ozellik icermemektedir.
Bu bakimdan Tanzimat Done-
minde baslayan oyun yazarlig
da, buiytik olctide Bati Tiyatro-
suna oyktinerek, birkac 6zgiin
eser disinda cogunlugu ceviri
ve uyarlamalardan olusan Mo-
dern Tirk Tiyatrosunun ilk
evresini olusturur.

Tanzimat donemi oyunlari
iki ana izlek tzerinde gelisim
gosterir:  Geleneksel tema-
sa sanat1 ile Batili anlamdaki
tiyatro. Ancak bu iki tavrin
toplumsal  gereklilikler icin
zaman zaman kaynastigini ve
bu temel tizerine oyunlar kur-
gulandigimi da gormekteyiz.
Donemin yazarlarinda gort-
len bu iki cizgiyi aymran smir
da sanatcinin Dogu ve Bati
arasinda yaptig1 tercihle belir-
lenir. Geleneksel olanla Batili
olan arasinda yasanan “ikilik”,
bireysel yasamdan toplumsal
kurumlara kadar yayilmis ve
bu sebeple yazilan oyunlarda
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da belirgin bir sekilde kendini
gostermistir.

Bireyin toplumsal yasam
karsisinda edindigi tavir, ge-
leneksel  yasam  bicimdeki
kirilmalar, aile, hak ve ozgiir-
liikklere sahip cikmay1 6ngoren
bir toplum 6zlemi ve daha iyi-
ye, giizele, dogruya ulasmak
ugrunda yitirilen degerler ve
bunun karsisinda elestiriler
donemin ana sorunsali olagel-
mistir.

Oyun vyazarlart “toplum
yasamina guncel sorunlara

egilirler. Ozellikle komedya
kiltirel degisimden etkilenen
toplumun tist kesiminin tepki-
lerini ve tilkiilerini dile getirir...
Genel olarak yasamdan, giin-
liik gercekten hareket etmis
yazarlar cogunlukla toplumsal
yarari gozetmislerdir” (Sokul-
lu, 1998: 173). Bu tutum, do-
nemin yazarlarinda, Bat1 tarzi
yeni yasam bicimiyle gelenek-
sel bicim arasindaki catisma-
ya yoneliste kendinin goster-
mistir. Yazarlar genel olarak,
tema, konu ve catismayr bu
yapi iizerine insa etmislerdir.
Bu donemde ozellikle degisen
yasam bicimine paralel olarak
Bat1 tiyatrosundan orneklerle,
yerli, geleneksel olandan da
kopmadan hem Dogulu hem
de Batili olabilmenin goze-
tilmesi endisesi goriiliir. Do-
nemin oyunlarinda gozlenen
s0z konusu bu ikiligin, gerek
yvazarlar gerekse alimlayicilar
bakimindan olumsuz bir du-
rum degil, aksine bir arayis
olarak gormek daha dogru ola-
caktr.

Tiyatronun giicii konusun-
da Namik Kemal basta olmak
lizere biitiin tiyatro yazarlari,
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tiyatronun toplum tzerinde
fazlasiyla bir etkiye sahip ol-
dugu diisiincesindedirler. Bu
donemde yazarlar tiyatronun
bu giiciinden hareketle eglen-
dirirken dusiindiirmek, egit-
mek yolunu secmislerdir. Dra-
matik yapt bakimmdan donem
oyunlar1 birtakim eksiklikler
gosterse de, yazarlar Modern
Tirk tiyatrosunun olusumun-
da onemli bir mesafe katetmis-
tir. O donem komedyalarida
“Bat1 tiyatrosunun kapali bici-
mi yani basi, ortasi, sonu olan
tamamlanmis bir olaylar dizisi
mevcuttur. Olaylar sebep so-
nuc bagiyla baglanirlar” (So-
kullu, 1998: 175).

Sevinc Sokullu bu noktada
Bat1 tiyatrosunun “catik kas-
II” komedyalarimin geleneksel
temasa unsurlariyla birlesti-
rilmesi sonucu geleneksel ile
modern arasinda bir kopri
olma 6zelligi tasidigini, bu de-
gisim stirecinde gecisin yu-
musatilmasi, kolaylastiriimasi
bakimindan énemli bir rol oy-
nadiklarimi belirterek sunlari
soyler:

Komedyalarin bakis aci-
st genellikle buiytik kentlerin
ist kesimindeki yasama ve bu
kesimde kendini daha cok du-
yuran batililasmanin yarattigi
sorunlara cevrilmistir. Olaylar
yalilarda, konaklarda, Beyog-
lu'nda gecer. Bu yasantidaki
cagcll sorunlar, Tanzimat ile
baslayan Batilllasma akiminin
toplum yasaminda ve degerle-
rinde yarattigr sarsmtidir. Bu
oyunlar yeni kiltiir ve yeni de-
gerler karsisinda eskisini sor-
guya ceken ya da aksine yeni
modalarm oykinilmesinden
rahatsizlik duyan ve batililas-

ma hareketinden ilk asamada
etkilenen bir kesimin cesitli
tepkilerini isler ve elestirir.
Bu yapitlarda diistince ve so-
run on planda tutuldugu icin
komedyanin neseli, kivrak ve
olaylarla ortaya cikan komikli-
gine ulasmadigr goriiliir. Fakat
bu donemde sorun ve tore eles-
tirisinin yani sira oyun Kkisisi-
nin iki boyutlu goriiniiminden
kurtulup ticboyutlu bir portre
canliligina kavusmaya basladi-
g1 da bir gercektir. Geleneksel
temasamizin guldiri ve hi-
nerinden yoksun olan bu yeni
komedyalar eksikligini insan
ogesiyle giderirler (Sokullu,
1998:177)

Tanzimat Doneminde Fran-
s1z tiyatrosunun etkisi hat saf-
hadadir (Akt. Aydin, 2002: 48).
Azimliklarin ve Fransa’yla stir-
diiriilen burokratik iliskilerin
etkisinden kaynaklanan bu
durum; Fransiz tiyatrosuna ait
pek cok oyun dilimize cevril-
mesine ve uyarlama oyunlarin
iretilmesine neden olmustur.
Bu noktada Ahmet Vefik Pa-
sanin tiyatromuza katkilar
buytiktir. Metin And, Ahmet
Vefik Pasamin Moliere uyar-
lamalar1 icin, “sanki yeniden
yazmiscasina 0zgin” oldu-
gunu soyler (And, 1972: 261).
Gercekten de onlarca ceviri ve
uyarlama yapan Ahmet Vefik
Pasa’nin uyarlamalar1 belirgin
bir yerellik icerir. Halkin dili
ve yasam bicimi bu uyarlama-
larda cok iyi kullanilmistir.

Tanzimat yazarlarini Mo-
liere ve Goldoni'ye duyduklar:
bu yogun ilginin iki 6nemli se-
bebinden soz edilebilir. Birin-
cisi, her iki oyun yazarm da
ozellikle tore komedyalarinda



yer verdikleri birey ve toplum
arasindaki catisma, bireyin ge-
leneklerle olan miicadelesi ve
geleneksel toplum dinamikle-
rinin alaya alinmasi gibi temel
unsurlar, donemin Osmanh
toplumuna oldukca denk diis-
mektedir. Ikinci olarak ge-
rek Moliere gerekse Goldoni,
oyunlarmi halk tiyatrosu ge-
lenegiyle yogurduklarindan,
bizim yazarlarimiz benzer bir
tivatro gelenegine ve izleme
aliskanligina sahip olan Os-
manl tiyatro seyircisinin, bu
tiir bir bicemi rahathkla haz-
medeDbilecegini, bu yolla tezle-
rini kolaylikla aktarabilecekle-
rini fark etmislerdir (Pekman,
2002: 18).

Genel bir degerlendirmey-
le Tanzimatin Ilan ile bas-
layan toplumsal ve kurumsal
yvapidaki pek cok degisiklik/
venilik hareketi tiyatroda da
kendini gostermis ve olustu-
rulmaya baslayan yeni toplum
modeli icin bat1 tarzi bir tiyat-
ro gelenegi baslatmistir. Adina
ister modernlesme ister bati-
lilasma denilsin bu donem de
tiyatro bir ideolojinin tasiyici,
yol gosterici 15181 altinda kuru-
cu bir gorev yiiklenmistir. Bu
gorev en temelde modernles-
tirici ideolojinin topluma ak-
tarmmidir. Pekman, tiyatronun,
sanatin ve yazin alanin diger
tiirlerinden oOnemli farkina,
yasama benzeyen yanini érnek
vererek, canlandirmaci yapisi-
na dikkat ceker.

Tiyatro bir yandan biyiik
bir cogunlugu okuma yazma
bilmeyen bir halka fikirlerin
kolayca ve bir anda ulasmasi
imkani verirken bir yandan
da elit bir aydinlar grubuyla
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her tabakadan genis bir insan
kesiminin kader birligi icine
girmesini saglamaktadir” di-
yen Pekman; o donem aydin-
larinin  neredeyse tamamina
yakininin oyun yazmaya yonel-
mesinin tiyatromuza olumlu
katkilar saglamasma ragmen,
tiyatronun bir gorevle kosul-
lanmasmin ve Batrdan ithal
edilmesinin tiyatromuzu bir
kimlik krizine soktugunu ve
bunun yani sira yazari otoriter
bir ogretici olarak merkezde
konumlandirmasimin da, ken-
disini iktidara dontistiirmesin-
den dolay1 sakicali oldugunu
belirtir (Pekman, 2002: 31-32).

Tanzimat' i ilaniyla dnce-
likle askeri alanda baslayan
kurumsal degisim, giderek
egitim alania yansimis, son-
rasinda da toplumsal yasamda
belirerek, bir ikilem olustur-
mustur. Bu durum donemin
aydinlarmin; aile, gorticii usulii
yapilan evlilikler ve kadin er-
kek iliskilerine dair temalara
yonelmelerine neden olmus-
tur. Batr’ya yonelik bir degisim
stireci geciren bu toplumsal
yapi icerisinde aile kurumu da
payma diiseni almistir. Bir ta-
raftan hala etkisini siirdiiren
geleneksel yasam bicimi, diger
taraftan toplumun iist kesim-
lerinden baslayarak toplumun
en alt tabakasma kadar ilerle-
yen Bati tarz1 yasama yonelis,
beraberinde aile kurumunda
bir coziilme, bir degisim, kis-
men de olsa geleneklere karsi
bir sorgulama getirmistir.

Tanzimat doneminde ko-
naklarda genis aile hayatinin
potasinda  sekillenen gele-
neksel aile anlayisi, Batrdaki
yvapidan etkilenerek cekirdek

5

aileye doniismektedir. Bunda
Tanzimat' i getirdigi pek cok
ozgiurlik anlayisinin yani sira
medreselerde dini egitimin
kaldirilmasimin da dolayh etki-
si bulunmaktadir.

Bireysel ozellikler gosteren
karakterlerin ekseninde geli-
sen catismalarla Tanzimat do-
nemi roman ve hikayelerinde
oldugu kadar tiyatrosunda da
yer alan en onemli temalardan
olan aile; bireyin toplumsal
iliskilerinde, gelenekle olan
catismasinda belirleyici olan
onemli bir toplumsal gruptur.
Birey edinecegi kimligi ilk ola-
rak bu aile ortaminda belirle-
yecektir. Bu sebeple bireyin
kisisel oOzgtirliiklere ulasma-
sinda, toplum icerisinde ken-
dine 0zgu bir kimlik, bir yer
edinmesinde ailenin katkisi
biiyiiktiir. Bu bilincle hareket
eden Tanzimat aydinlari, birey
ve toplumun gelenekle mo-
dern arasida yasadigi celiski-
yi yok etmek ve kendi kiiltiirel
dinamikleriyle yeni yasam bi-
cimi arasinda bir sentez olus-
turmak amaciyla bu konudaki
dusiincelerini eserlerine yan-
sitmislardir. Bu nedenle aile
temasmin yani sira ozellikle
ailenin olusturulmasinda et-
ken olan bir takim yanls gele-
neklerin; goriici usuli evlilik,
kadm ile erkek arasinda ya-
sanan aska karsi olan muha-
fazakar bakis gibi konular bu
oyunlarda ele alinmistir.

Tanzimat’la birlikte basla-
yan sosyo-kiiltiirel hayatimiz-
daki birtakim degisimler, pek
cok yeni kavrami da giinlik
yasamimiza sokmustur. Bun-
lardan en dnemlisi ve o donem
itibariyle en cok tlizerinde du-



rulan kavram hiirriyet fik-
ridir. Bir taraftan gelenekle
olan bagr korumaya calisirken
bir taraftan da batili degerleri
anlamaya, 0zlimsemeye cali-
san donemin aydinlart ozel-
likle Fransiz Ihtilalinin ve
romantizmin etkisiyle oyun-
larinda sikhikla htirriyet tema-
sini islemislerdir.

Tanzimatin ardindan her
alanda goriilen modernlesme
cabalar, toplumsal ve bireysel
vasamda kendisini Bati1 tarz
yasam bicimlerini benimse-
mekte de gosterir. Batr'yr ya-
kindan tanmmma firsati bulan
birtakim aydin ve o0grenci,
orada edindikleri gozlemle-
rin sonucu olarak, bizdeki
eksikligin ve geri kalmishgin
caresini Batr'll tarzda yasa-
makta bulurlar. Batr'ya karsi
duyulan biiytik hayranhk ve
ilginin sonucu olarak moder-
nlesme ideali Batihilasmakla
esdeger goriiliir. Bu durum da
beraberinde bir takim celis-
kiler dogurur. Binlerce yillik
gelenege yaslanmis olan bir
toplumun biitiiniiyle degisim
gostererek bambaska bir ya-
sam bicimine gecmesi elbette
kolay olmayacaktir. Donemin
aydinlart arasinda bile bir iki-
lik yaratan bu durum, yazarla-
rin da cogunlukla tercih ettigi
bir tema olmustur. Bicimsel
batilllasma algisi, donemin
pek cok yazari tarafindan ro-
man ve hikaye tiriine konu
edilirken oyun yazarlarmin da
ilgisini cekmistir.

ikinci Mesrutiyet’in ila-
niyla birlikte toplumsal ve
diistinsel alanda yasanan dev-
rim, beraberinde buytik bir ti-

yatro hareketi de getirmistir. |
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ikinci Mesrutiyet déneminde
tiyatro bir sosyal organizas-
yon bir temsiliyet ve iletisim
aracl olarak kamusal alanin
ana bilesenlerinden biri ola-
rak ortaya cikmis ve kamu-
oyunun bicimlenmesi nok-
tasinda etkin bir arac olarak
kullanmilmistir. Tiyatro bu do-
nemde hem kamusal alanin
genislemesine katkida bulu-
nur hem de kamusal alanin
genislemesinden paymi alir
(Seckin, 2008: 266). Toplu-
mun farkl kesimleri kendile-
rini kamusal alanda gortiniir
kilabilmek icin tiyatro etkin-
liklerinin birer parcasi haline
gelirler.

Kamusal alanin dontisiimii
ve genislemesi Kitle toplumu
ve Kkitle politikasinin ortaya
cikist yeni bir olguyu da be-
raberinde getirir. “Mobilizas-
yon” ya da “seferberlik” hali
olarak tamimlanan bu olgu
Mesrutiyet Donemi'nde top-
luluklart  pasif hallerinden
kamusal yasamin aktif kati-
Iimcilarma dontstiirmiistir.
Bu seferberlik halinin énemli
bir diger yoniini de politik
ve sosyal meselelerin belirli
bir cerceve icerisinden ifa-
de edilmesi olusturmaktadir.
Tiyatro kamusal bir mekan
olarak kitlelerin seferber edil-
mesinde anahtar rolii oyna-
yan sembollerin ve mesajlarm
dogrudan yansitildigi ve hat-
ta tekrar tretildigi bir zemin
saglamistir. Tiyatronun bu
donemdeki bir diger onemli
islevi de diisiinceleri kitlelere
vaymaktaki etkinligidir. Mes-
rutiyet Donemi'nin elitleri ve
1908 Devrimi'nde etkin olan
toplumsal ve siyasal aktorler

tiyatronun bu ozelliginin far- |

kinda olarak tiyatroyu kendi
diistincelerini Kkitlelere ilet-
mekte belirleyici bir arac ola-
rak sikhikla kullanmislardir.
Tiyatronun politik fikirleri
yaymaktaki potansiyel giicii-
nii kesfedenler yalniz done-
min elitleri degildir kuskusuz.
Donemin politik aktorleri de
kendi politikalarm kitlelere
tasimakta ve bu politikalar
mesrulastirmakta tiyatronun
guciiniin ~ farkinda  olmus-
lar ve bu gici tekellerinde
tutmanin miicadelesini ver-
mislerdir. Ancak tiyatronun
politika ile iliskisini tek yanh
bir yararlanma iliskisi olarak
tanimlamak durumu acikla-
makta yamltict olabilir. Zira
bu iliski tek yanl degildir. Na-
sil politik aktorler tiyatroyu
kendi mesrulastirma araclari
olarak kullanmislarsa, tiyatro
gruplart da kendi aktiviteleri-
ni politik aktorlerin destegi ve
katilimiyla mesrulastirmis ve
hatta miimkiin kilmislardir.
Bu dénemde Ittihat ve Terak-
ki'nin ileri gelenleri, donemin
etkin pasalart ve hanedanin
ileri gelenlerinin tiyatroya
seyirci olarak katilhmlar: ti-
yatronun kendi mesruiyetinin
saglanmasinda énemli bir ba-
samagl olusturmustur (Sec-
kin, 2008: 267).

Oysa L. Mesrutiyet’in ila-
niyla yakalanacak olan bu
Ozgiir ortam otuz yillik bir ge-
cikmeyle ve uzun stiren bir is-
tibdat donemiyle yok edilmis-
tir. II. Abdiilhamid’in 1878de
Osmanl Rus savasini gerekce
gostererek meclisi kapatmasi
ve Ulkenin bir istibdat rejimi-
ne suriiklenmesiyle baslayan
stirec, zaten yeni baslamis
olan tiyatro hareketini olum-



suz etkiler. 1884°de II. Abdiil-
hamid’in Gedikpasa tiyatro-
sunu yiktirmasi, istibdadin ve
sansiriin - yogunlasmasi so-
nucu yerli oyun yazilmaz olur
(Sevengil, 1961: 104-106). Bu
donemde yalnmizca Bati tiyat-
rosundan yapilan ceviriler oy-
nanirken 1908 yilinda II. Mes-
rutiyet’in ilani ile Turk tiyatro
hayat1 yeniden canlanir (Tore,
2006: 5). 1908 ile 1923 yillar
arasmda yazilan ve oynanan
piyesleri Niyazi Aki, ideolojik
bir misyonla hareket ettigi icin
“yolunu bulamamis bir tiyat-
ro” olarak betimler (Aki, 1968:
22).

Sonuc

Tanzimat ve Mesrutiyet
donemlerinde temelleri ati-
lan ve Bati modeli dogrultu-
sunda gelisim gosteren mo-
dern Tiirk Tiyatrosu, ozellikle
Cumhuriyetin ilk yillarinda
(1923-1938), biiyiik bir devrimi
basarmis bir toplumun cos-
kusunu yansitan, Tirk ulusu-
nun erdemlerini sergileyen,
Osmanli donemini elestiren,
modernlesmenin etkisiyle ya-
sanan toplumsal deger degisi-
minin var ettigi sorunlari tar-
tisan oyunlar yazilmistir. Cogu
devlet gorevlisi olan bu donem
yazarlary, hakim ideolojinin
etkisinde, Cumbhuriyet kaza-
nimlarmi éven, Atatiirk ilkele-
rinin ve devrimlerin getirdigi
yeniliklerin topluma kazandi-
rilmasim amaclayan oyunlar
yazmislardir. Bu donemde yeni
bir ulus insas1 ve toplumun
kendine olan giivenin pekisti-
rilmesi amaciyla yazilan oyun-
lar, cogunlukla Halkevleri'nin
catisi altinda tretilen idealist
oyunlardir. Ayrica Tirk tarih
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ve soOylence birikimine daya-
narak Tirk soyundan gelen
kahramanlar1 yiicelten oyun-
lar da bu donemde dikkat ce-
ker. Cumhuriyet Donemi'nde
yvazilan oyunlarmm genelinde
vatan icin hicbir sey yapma-
yan ve mevcut durumdan sika-
yet edip yakinanlar elestirilir.
Yash-gencg, kadin- cocuk veya
hasta-saghkl herkesin vatani
icin yerine getirebilecegi bir
gorevi vardir. Cumhuriyet son-
rasi yazilan oyunlar her ne ka-
dar Milli Miicadele donemini
konu edinseler de yazildiklar:
zaman artik savaslarm bittigi
ve vatanin huzura kavustugu
donemdir. Dogal olarak yazar-
lar donemin izleyicilerine ya
da okuyucularma “artik savas
bitti, simdi sira vatan icin ol-
mek degil, calismak ve yurdu
kalkindirmak zamanidir” me-
sajim da verirler (Ardali Bii-
yiitkarman, 2008: 141). Yine bu
donemde, Kurtulus Savasin-
da halkin gosterdigi ozveri ve
kahramanlik, tutucu giiclere
karsi verilen miicadele oyun-
larin cogunda karsilasilan te-
malar arasinda yer alir. Yazilan
cocuk oyunlarinda dahi bu tiir
temalar hakimdir. Bu oyunlar-
da vatan sevgisi, ulusal birlik
ve bagimsizhigimm onemi, Ata-
tiirk’e olan baghlik sergilenir.

Konusunu Orta Asya Turk
tarihinden alan oyunlarda
‘vatandan ayrilmak’ ve ‘goc’
temalar1 islenirken ozellikle
Tirklerin eski yurtlarmi ku-
raklik nedeniyle terk etmek
zorunda kaldiklarmin alt1 cizi-
lir. Atatiirkiin Tarih Tezi cer-
cevesinde yazilan oyunlarda,
Tirklerin eski yurtlart Orta
Asya’yl neden terk ettikleri ve
o topraklara duyulan sevgi is-
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lenir.

Ulusculuk, halkcilik ve inki-
lap fikirlerini yansitan oyunla-
rin yazarlariin, donemin iinlt
sairleri veya romancilari olma-
s1, onlarm Atatiirk’iin yaninda
yer almalaria ve ayni zaman-
da Atatirk’iin ilke ve inkilapla-
rin1 hayata geciren ideologlar
olmalarina neden olmustur.
Bu yazarlarm bircoguna Ata-
tirk ya oyun ismarlamistir ya
da konuyu bizzat kendi verip
yazim asamasinda da miidahil
olmustur. Boylece bu yazarlar
hakim ideolojiyle beslenmis ve
verili ideolojiyi yeniden treten
oyunlar yazmakla adeta gorev-
lendirilmislerdir.

Cumhuriyet  Doneminde
tiyatro alaninda yasanan ge-
lismelere bakildiginda, tiyat-
ronun s6z konusu donemde
sadece bir eglence yeri degil
ideolojik bir tasiyicr haline
dontstirildigini  goruriz
(Kurtulus, 1987: 88). Bu do-
nemde yazilan yerli oyun sa-
yisinin sayica coklugu, Cum-
huriyetin kurucu ideolojisinin
yonlendirmesiyle elde edil-
mistir. Bu durum da, Cumhuri-
yet’in ilk yillarinda tiyatronun
Batililasma ve ulus devletin
insas1 siireclerinde tstlendigi
rol hakkinda ileri siirtilen dii-
stinceleri  desteklemektedir.
Tiyatronun Cumhuriyet’in ilk
doneminde tstlendigi rolu
ifade etmek icin ‘inkilap fikir-
lerinin ve duygularmm halka
ifadesi hususunda en kuvvetli
vasita nitelendirmesi yapilir
(And, 1973: 65).

Bu noktada, Cumhuriyet’in
ilk yirmi bes yilinda yazilan
tarihi tiyatrolara kaynaklk
eden iki tarihsel kesit dikkat
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ceker: Islamiyet Oncesi Tiirk
Tarihi ve Milli Miicadele Do-
nemi. Bunlardan ilki kurulan
ulus devletin mensuplarina
Osmanl disinda bir tarihi arka
plan hazirlamak amacim gi-
derken; ikincisi Cumhuriyet’in
kurulusuyla sonuclanan tarihi
stirecin ulus devletin insasm-
da asli unsur konumuna geti-
rilme amacini giider.

So6z konusu tespiti tarihi ti-
yatrolarla ilgili arastirmalarda
ve bu donem yazarlarmin ken-
di ifadelerinde gormek miim-
kiindiir. Cumhuriyet’in ilk y1l-
larmmda Osmanliy1 konu edinen
oyunlar yazilmadigl, bunun
yerine Kurtulus Savasi ve dev-
rimler tizerine odaklanildigl
gorilmektedir. Bu oyunlarin
ortak ozelligi kahramanlarla,
Osmanh kalintist yozlasmis
cevre arasinda iliski kurmak-
tir (Nutku, 1986: 68). Bu bag-
lamda, donem sanatcilarmin
bircogunun belirli bir ideolo-
Jik yaklasimin sonucu olarak
konu secimlerini yaptiklar:
ileri striilebilir. Cumhuriye-
tin ilk yillarinda, devrimlerin
benimsetilmesinde en dnemli
telkin aracinin tiyatro oldugu
ve bundan yararlanmak tizere
tiyatro oyunlarmin sahnelen-
mesinde halkevlerinin kurul-
dugu gortlir. “Tezli bir piyes”
ile 136 halkevinde 136 binden
fazla yurttasa bir iki giin icin-
de bir fikrin telkin edilebilece-
gi hesaplanir (Yesilkaya, 2004:
115).
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ERZURUM'DA ILK MODERN TIYATROLAR
KAZIM KARABEKIR'IN "IBRET EVI"

(=] Biinyamin AYDEMIR !

Modern Tiirk Tiyatrosunun baslangici
1860’larda, Sair Evlenmesi iledir. Bununla bir-
likte bu tiyatro anlayismm Istanbul disindaki
kentlere yayilmasi cok uzun stirmemistir. Bu-
gun itibariyle, elimizde olan belgeler sayesinde
1860’dan sadece 60 yil sonra (1919) modern ti-
yatro orneklerinin Erzurum'da da sergilendigi
belgelenmistir. Dahas1 belgelenen bu tiyatro
orneklerinin cok oncesinde de Erzurum’'da mo-
dern tiyatroya ait cok cesitli orneklerin oldugu,

kentte cesitli tiyatro oyunlarmim sahnelendigi

'Prof.Dr., Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

tahmin edilebilmektedir. Bu tahmini giiclii kilan
unsur Kazim Karabekir’in “Ibret Evi / Yurdu /
Yeri” adli tiyatro grubunu kurarken Erzurum
halkinin (sark) gercekte tiyatroya iliskin c¢irkin
- olumsuz bir algiya sahip oldugunu aktardig:
bilgidir. Kazim Karabekir tiyatro grubunun adi-
nim neden “Ibret Yeri” oldugunu acikladig: yer-
de sunlar soyler: “Sark’ta tiyatro adi cok cirkin
sahneleriyle halkta bir tiksinme hasil ediyordu.
Istiklal Harbi gibi mukaddes ve pek nazik bir

zamanda tiyatro adiyla bir is yapmakligim hos

o



o

goriilmeyecekti. (Hazirlanan oyunlara) “ibret”
ve tiyatroya da “Ibret Yeri” adini buldum, bu ad-
lar iyi karsilandi”. (2015: 28). Erzurum halkinin o
donemki tiyatro algisini acik eden bu notlar hal-
kin tiyatroya iliskin deneyiminin bir gostergesi-
dir. Bir baska deyisle, Erzurum halki daha once
kendi deger yargilarina uymayan bir takim mo-
dern tiyatro oyunlarma tanmkhk etmistir ki, an-
cak bu sayede tiyatroya iliskin boylesi olumsuz
bir algiya sahip olabilmistir. Dolayisiyla, bir top-
lumda toplumsal bir algimin olusmasi uzun yil-
lar alacagindan, Erzurum’'un modern tiyatroyla
tanisikligimin 1919°dan ¢ok daha oncelere ait ol-

dugunu one stirmekte bir beis olmayacaktir.

Bu giiclii tahmine karsin, yine de tarihi ve-
rileri olctit alarak su cikarimi yapmak dogru ve
yerinde olacaktir: Erzurum’da ilk modern tiyat-
rolar Kazim Karabekir Pasa’nin kurmus oldugu
ibret Yeri Tiyatrosu ile cesitli mektep tiyatrola-
ridir. Bir baska deyisle, modern tiyatronun Er-
zurumda ilk kez kurumsal olarak, gercek an-
lamda varlik gostermesi Kazim Karabekir Pasa

ve cesitli okullar sayesindedir.

Tiyatronun oldukca aktif olarak kullanildigi
0 donemdeki modern tiyatro érneklerinin ta-
mamina yakini halkin milli duygu ve heyecan-
larmi diri tutacak, milli miicadeleyle ilgili halki
bilgilendirecek tarihi - kahramanlik oyunlaridir
(Aslan, 2019: 2563-2591). Belli amaclar dogrul-
tusunda tiyatronun aracsallastirildigr bu done-
min orgiitlii - kurumsal en giiclii tiyatro grubu
ibret Evi'dir. Eyliil 1919 tarihli Albayrak gazete-
sinde su habere yer verilir: “Gencler tarafindan
milli ve mefkurevi eserler temsil edilmek iizere
bir (Ibret Yurdu) tesis edilmistir. Tctimai ve ter-
biyevi tesiri pek biiyiik olan bu miiesseseyi hiir-

metle karsilar ve muvaffakiyetler temenni ey-
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leriz” (Albayrak, 2012:45; Albayrak, 335: |24(2).
Bununla birlikte Ibret Evi'nin resmi acilis1 Ocak
1920°de yapilmis, bu tiyatro grubunun ilk tem-
sili “Erzurum’da Ermeni Facialarn isimli dram”
olmustur. “Ibret Evi’nin Kiisad..” bashkli haber-
de, “Gecen cuma giinti kiisad-1resmi icra edilen”
ibret Evi'nde sahnelenen oyuna binlerce Kisinin
geldigi, tiyatro binasi haline getirilen Millet
Bahcesi Gazinosunun oyun saatinden c¢ok once
doldugu, bir ¢ok kisinin ise yer bulamadigi icin
geri gittigi bilgisi verilir (Albayrak, 2012:169; Al-
bayrak, 336: |63(2).

Kazim Karabekir Pasa tarafindan halki mil-
li miicadele konusunda bilgilendirmek ve ce-
sitli konularda egitsel amach olarak kurulan
bu tiyatro icin Erzurum Millet Bahcesi'nde atil
vaziyette bulunan gazino tiyatro binasi haline
getirtilmistir. Gazinonun icine bir sahne yerles-
tirilmis, etrafina localar, orta yerine de siralar
konulmustur. “Burada rol alan aktor ve artistler
ordu subaylar1 arasindan seciliyor ve temsiller
ticretsiz veriliyordu. (...) Sahnenin arka tarafi-
na aktif makinal tiifek yerlestirilmisti. Oyunun
geregine gore, manevra fisegiyle atis yapilyor
ve kulis arasinda kurusiki fiseklerle, tiifek ve
tabancalarla savas sahneleri canlandiriliyordu”
(Kiiciikugurlu, 2008: 284-286). Bu arada Ka-
zim Karabekir’in oyunlarin yazilmasidan sah-
nelenmesine kadar her seyle ilgilendigi, bunun
icin Kolordu'daki subaylardan bir grup olustu-
rup oyun metinlerini o subaylara yazdirttigr da
onemli bilgiler arasindadir (Aslan, 2019: 2571).
Oyun iceriklerini nasil olusturduguna iliskin ise
su bilgiyi verir: “Esasen hazirlattigim piyesler
hep tarihi ve gecmekte olan hadiselerin resmi
raporlarindan cikarilmis birer akisleriydi” (Ka-
rabekir, 2015: 28). Kazim Karabekir'in tiyatro

anilarina iliskin su anekdotu da, yine o donem
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Erzurum’unun (sark) tiyatroya bakis acisini gos-

termesi acisindan onemlidir.

“Bir giin Erzurum'un taninmis din adamla-
rim evime yemege davet ettim. Sonra da Ibret
Yeri'ne gotiirdiim. Yolda birkaci savusmus fakat
vanimdakiler Miiftii de dahil oldugu halde lo-
camda yer aldik. Ogiitlerim ve beden terbiyesini
seyrettiler. Temsile sira gelince canlari sikildi ve
sahneye bakmamayi tercih ettiler. Fakat isittik-
leri sozler gozlerini ara sira sahneye cekti ve en
sonra oradan aymramaz oldular. Bir aralik hiin-
gir hiingiir aglamaya basladilar... Temsil bittik-

ten sonra ellerime sarilarak: -

Hakikaten ibret yeriymis. Biz simdiye ka-
dar fena isittigimiz tiyatro sandik idi. Cok te-
sekkiir ederiz, herkesin goriip ibret almasi
gereken bir miiessese actiniz... Diye bana ha-
yir dualar ettiler... Hakikaten de giinden giine
ragbet artti. O kadar ki sonralari ufak bir iic-
ret koymak zaruretini bile duyduk”. (Karabe-
kir, 2015: 28)

Kazim Karabekir  Giinliikler'inde  Ibret
Evi'inde oynan oyunlardan da bahseder (2009:
622-662). Erzurum'da Ermeni Facialart isimli
ilk oyunda Ermeni katillerinin Erzurum halki-
na yaptiklart mezalim ile imdada yetisen Turk
ordusunun Erzurum’u kurtarmasi canlandiri-
Iirken, ikinci oyun olan Palikaryalar 29 Ocak
1920’de sahnelenir. Ibret Evinde sahnelenen
{iciincli oyun ise Casus’tur. Daha once (9 Eyliil
1919) Sanayi Giirbiizler Okulunda da sahnele-
nen bes perdelik bu oyun (Karabekir, 2009: 623)
Balkan Savasi olmadan once Edirnede gecen
olaylar1 konu alirken oyunun iki giin st iiste
oynandigr bilgisi Albayrak gazetesinin “Tem-
sil” bashgiyla verdigi haberde soyle duyurulur:

“bu gece ibret Evinde Casus namindaki bes

perdelik ibret gosterilecek... Bu ibret yarmn
ogleden sonra da tekrar edilecektir” (2012:
177; 336: |65(2). Bununla birlikte ayni haberde
Casus adli oyunun hemen ardindan iki perdelik
Anafor Mehmet adli komedi bir oyunun da sah-
nelendigi bilgisi yer alir. Diger bir oyun ise Ma-
ras Vahseti (Cinayetleri)dir. Ibret Evi'nin en cok
sahnelenen oyunu olan Maras Vahseti yedi per-
de olup sahnelenmeden once gazete haberiyle
duyurusu yapilmistir (Albayrak, 2012: 185; Al-
bayrak, 336: |67(2). Gazetenin bir hafta sonraki
sayisinda ise oyunla ilgili bir “Temasa Tenkidi”
yayimlanmistir. “Maras Cinayetleri” bashgiyla
yayimlanan bu yazida, oyunun cok etkili oldu-
gundan bahsedilirken oyunun konusu hakkinda
da bilgi verilir. Oyun kisaca, Maras’a yeni atanan
bir Fransiz General'in Ermeni bir terciiman ta-
rafindan yanhs yonlendirilerek ve “doldurusa
getirtilerek” sehirde cok biiytik yikimlar yapti-
g ve kan akitigini, nihayetinde ise ayaklanan
Maras halkinin tiim zuliimiin ve hainliklerin he-
sabin1 sorarcasina Fransizlar1 sehirden kovma-
sini anlatir (Albayrak, 2012: 193; Albayrak, 336:
|694(2). Gazetenin aym sayisinda, “Izmir'de Yu-
nan Fecayii nam piyes cuma giinii 6gleden sonra
ve cuma gecesi Ibret Yeri'nde temsil edilecektir”
seklinde bir baska oyunun sahnelenecegi duyu-
rusu da yapilir. Kazim Karabekir Giinliikler’in-
de bu oyunun 8 Eyliil 1919°da Sanayi Giirbiizleri
[bret Yeri'nde sahnelendigi bilgisini verir (2009:
622). Donemin diger bir dikkat ceken oyunu ise
Kanije'dir. Oyun kahraman bir Tiirk Pasast ile az
sayidaki “Tiirk yigidi"nin “Avrupa’nin hain Ehl-i
Salib ordularina” karsi kiiciik bir kaleyi koruma
cabalarimi anlatir. Oyunu iki gece tist tiste basa-
riyla canlandiranlar ise “genc miimessiller”dir.
Haziran 1920°de sahnelenen oyun biyik ilgi
goriirken (Albayrak, 2012: 295; Albayrak, 336:

11 B
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195]2), Ibret Evinde Silah Vermeyiz, Doktor
Ufiiriik, Makina-Mikrop gibi oyunlarm da sah-
nelendigi bilgiler arasindadir (Karabekir, 2015:
28).

Bu arada doneme iliskin tiyatro oyunlar1 hak-
kinda su habere de yer verilmistir. “Bir Miisa-
mere” bashgiyla yayimlanan bir yazida, kentte
bulunan misafirler icin “gecen hafta Sanayi Giir-
biizler Bahcesi'nde” cesitli “mektepler” tara-
findan “piyesler temsil edildigi”, “hazin ve mii-
essir” bir icerige sahip olan oyunlarin yetenekli
gencler tarafindan oynadigr aktarilir. Oyunlarm
Albayrak Mektebi’nin sahneledigi Mazlum Zey-
bek, Kolordu Mektepleri tarafindan sahnelenen
Ingiliz Destam ile gencler tarafindan temsil
edilen yedi perdelik Maras Cinayetleri oldugu-
nun bilgisinin verildigi yazida her tic grubun da
oldukca basarili olduklar1 anlatilir (Albayrak,
2012: 351; Albayrak, 336: [109(1). Bir diger ha-
ber ise Agustos 1919’ aittir. “Oksiizlerin Diigii-
ni” bashgiyla verilen haberde, oksiizler icin bir
stinnet digtini yapildigy, iki giin iki gece devam
eden senliklerde Ermenilerin yaptiklar faciala-
11 gosteren bir oyun ile cesitli komediler sahne-
lendigi belirtilir (Albayrak, 2012: 25; Albayrak,
335: | 24]1).

Kronolojik bir diizen icerisinde ele alinacak
tiyatro hareketlerinin bir diger odagi Erzurum
Muallimler Birligi adli olusumdur. 1924 yilinda
kurulan ve kentin sosyal-kiiltiirel yasaminda
etkin tretimlerde bulunan Erzurum Muallim-
ler Birligi 6zellikle gencleri Cumhuriyet folklor/
edebiyat y1l (year):2023, cilt (vol.): 29, say1 (no.):
115- Biinyamin Aydemir ISSN 1300-7491 e-ISSN
2791-6057 https:/www.folkloredebiyat.org 715
ideolojisi dogrultusunda yetistirmeyi amacla-

van egitsel etkinliklerinin yani sira (Duman,
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2000: 96), tiyatro oyunlar1 da sahnelemistir.
Birlik, ozellikle okullarda milli birligi pekistirici;
vatan ve millet kavramlarim 6ziimsetici, egiti-
ci, ahlak ve kiiltiir degerlerini 6n plana cikaran
oyunlarin yani sira bazi klasik eserlerin bir veya
iki perdesinin canlandirilmasi etkinliklerinde

de bulunmustur (Okmak, 2009: 109).

Erzurum Tiirk Ocagrnin Mart 1926’da ku-
rulan Temsil Enciimeni ise yine o donemlerde
etkin tiyatro oyunlar1 sahneleyen olusumlardan
bir digeridir. 25 Mart 1926'da once bir konser,
ardindan da bir tiyatro oyunu diizenleyen Erzu-
rum Tirk Ocagi bu etkinlikle bir ilke de imza at-
mustir. Etkinlige Vali Ziihtii Durukan ve ailesi ile
200’den fazla kadin erkek Erzurumlu katilmus,
seyirciler Erzurum’da ilk kez kadinh-erkekli ka-
risik bir sekilde oturmuslardir (Kiiciikugurlu ve

okur, 2007: 38).
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Osmanlrdan Cumhuriyet’e
ERZURUM'DA TIYATRO!

Erzurum’da tiyatronun tarihi 93 Harbi'ndeki
Rus isgaline kadar gider.

Bilindigi tizere 93 Harbi denilen 1877-1878
Savasi'nda, Erzurum onlerine kadar gelmis
olan Rus ordulari, 8-9 Kasim 1877 gecesi sehrin
hemen dogusundaki Aziziye tabyalarmi isgal
etmis, fakat ayni gece Tirk Ordusu ve askerin
yardimima kosan Erzurum halki tarafindan
tabyalar geri alimmisti. Aziziye yenilgisi tizerine
Ruslar, bu tabyalarin dogusundaki Deveboynu
bolgesinde uzun bir bekleme donemine girmis,

ardindan, sehrin kuzeydogusundaki Kose
Mehmet Gedigi tzerinden 21 Aralik 1877'de
Erzurum Ovasrna inmeyi basarmislardi.

Ardindan Kosk, Tafta, Dumlu, Tufanc gibi ova
koylerini isgal ede ede 3 Ocak 1878de Ilica’ya
gelmislerdi. Ihicadan Erzurum'a dogru 12
Ocak’ta ilerleyen diisman kuvvetleri, sehrin
giineybatisindaki  Tuzcu Koyi'niin  sehirle
irtibatim1 kesmek icin saldir1 baslatmis, bu
saldirt Kiremitlik Tabyasindan atilan toplarla
puskiirtiillmiis ancak yine de Erzurum, Ruslar
tarafindan kusatilmistir.

Bu kusatma giinlerinde sehirde bulunan
Turk askerleri ve halk, tipki Aziziye'de oldugu
gibi biiyiik bir kahramanlik gostermis ve sonuna
kadar direnmistir. Nitekim savas bittiginde,
gerek Balkanlar’da gerekse Doguda diisman
isgaline ugramamis sadece iki Osmanl sehri
vardir ve bunlardan biri Erzurum’dur.

ElMurat KUICUKUGURLU 2

Ruslarm Bati Cephesi'nde Istanbul’u tehdit
etmesi nedeniyle 31 Ocak 1878'de ateskes
yapilmis ve ateskes sartlaria gore Erzurum, 22
Subat’ta gecici olarak Ruslara teslim edilmistir.
Erzurum'daki Rus isgali yaklasik yedi ay devam
etmistir.

Iste bu isgal giinlerinde bir Rus tiyatro
toplulugu  gelmis ve  sehirde oyunlar
sahnelemistir. 93 Harbindeki Rus isgali
sirasinda Rus Askeri Valisi'nin esi Prenses
Galitzine'nin Rusca ve Ingilizce giinliiklerinde
bu hususta sunlar yazilidir:

“Erzurum'da amator Rus tiyatrosu "Sinirli
Kadin" ve "Sonbahar Aksami" oyunlarmi
oynadi. Erzurum Emniyet Miidiirii Ermeni
Kamsarakanin kiz Kkardesi ile eski bir
hemsire olan Rus Valyanskaya, bu oyunlarda
rol aldi. Erzurum'un Tiirklere tesliminde
hazir bulunmak iizere gonderilen Biiyiik
Diik'iin yaveri Gelmersen de locada bizimle
birlikteydi.”

Galitzine'nin gilinliiklerinden 6grendigimize
gore, Ruslarin himayesine giren sehirdeki
Ermeniler, 10 Haziran 1878de bir tiyatro
gosterisi yapt1. Sehrin biiyiik caddesindeki genis
bir binada, yirmiden fazla loca ve sandalyeler ile
koltuklarm bulundugu bir salon ve bir sahne
yapilmisti. Tiyatronun kurulum, dekor hazirlama
ve kostiim masraflari, Ermeni gencleri arasinda

'Bu hususta genis bilgi icin bkz. Murat Kiicitkugurlu, Erzurum Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu Yaymlari, Ankara, 2025.

2Prof.Dr., Erzurum Teknik Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii
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kurulan “Tiyatro Miidavimleri Toplulugu”
taralindan karsilandi. Tiyatro gosterisinde kadin
rollerinin tamami erkekler tarafindan oynandi.
Bu ilk tiyatro gosterisi tam bir Ermenistan
propagandasina doniistirilmustii.

Tiyatronun  Erzurum’a isgalci  Ruslar
tarafindan getirilmis olmasi ve Ermenilerin
tiyatrotiizerindenTiirklerinaleyhine propaganda
yapmalari, sehirdeki Tiirklerin bu sahne
sanatina karst olumsuz bakis sergilemesinde
etkili olmustur. Bu bakis acis1 uzun yillar devam
etmistir. Nitekim Milli Miicadele yillarinda
Erzurum'da Kolordu Komutani olarak gorev
yapan Kazim Karabekir Pasa, tiyatroyu, Ermeni
cetelerinin Tirklere yaptigr katliamlar1 ve Milli
Miicadele’yi anlatmak tzere tekrar hayata
gecirmis ve gecmisten gelen bakis acisim
degistirmeye calismistir. Pasa “Tiyatro adi, cok
cirkin sahneleriyle halkta bir tiksinme hasil
ediyordu.” diyerek, bu bakis acisinin bir diger
nedeniniaciklamis ve yaptigi1yogun faaliyetler ve
attigr adimlar sonucunda bu algiyr degistirmek
adina onemli basarilar elde etmistir. Bu hususta
asagida kisaca bilgi verilecektir.

Tespitimize gore, Erzurum’da Rus isgalinden
sonraki ilk tiyatro gosterileri 1906 yilinda
yapilmistir. Birkac Italyan tarafindan kurulmus
olan “Canbaz Hayvan Kumpanyasi” yaklasik
bir bucuk y1l Erzurum ve cevresinde gosteriler
yapmustir. Ingiliz konsolosunun himayesindeki
bu toplulugun halkin degerlerini rencide
eden gosteriler yapmasi tlizerine faaliyetleri
vasaklanmistir. 1908 yilinda ise Istanbul'daki
“Osmanli Tiyatrosu” isimli 12 Kkisilik tiyatro
toplulugu  Erzurum’a gelmis ve  Millet
Bahcesi'nde gosteriler yapmistir. Erzurum’da ilk
sinema ise 1913’te bir Ermeni tarafindan acilmis
ve Rusyadan getirtilen filmler oynatilmistir.
Ruslarm tctineii ve son isgali olan I. Diinya
Savasi'nda ise, Ruslar tarafindan sehrin cesitli
yerlerinde cok sayida ve tiyatro
sahnelerinin kuruldugu bilinmektedir.

sinema

Ruslar, bu son isgalleri sirasinda sehirde
kendi kultirlerini yansitmak icin ellerinden
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geleni yapmaktan da geri durmamisti.
Sehirdeki askeri ve idari yapilanmanin yan
sira, sehrin cadde, sokak ve meydanlarima Rus
asker1 ve siyasi tarihinin 6nemli Kisilerinin ve
Rusya’daki sehir ve bolgelerin isimleri verildi.
Cadde ve sokak baslarma bu isimlerin yazildig:
Rusca tabelalar asildi. Ornegin Tebrizkapr ve
Tasmagazalar bolgesine “Kalitin” ismi verildi.
Burada olusturulan “Kalitin  Bahcesi"nde
Ruslara ve sehirde kalmis olan Erzurumlulara
gunliik konserler diizenlendi. Sehirde tic¢ tane
Rusca gazete cikarildi. Rus birlikleri arasinda
futbol maclari organize edildi. Sinema ve tiyatro
salonlar1 olusturularak piyes, sinema, tiyatro
gosterileri yapildi.> Tiyatro ve konserler daha
cok, Ruslarm “Italyan Caddesi” ismini verdikleri
bolgede icra ediliyordu.

Sehrin savastan sonraki halini carpici bir
sekilde anlatan eserlerden birisi, Ermenilerin
yvaptigl katliam ve tahribati tespit icin bolgeye
gelen heyetin iiyesi olan Ahmet Refik Altinay’in
“Kafkas Yollarinda” isimli eseridir. Bu eserde
tiyatro ve sinema gibi faaliyetler hakkinda su
ifadeler yer alir:

“(Yenikap1 semtindeki simdiki Olgunlasma
Enstitiisii olan) idadi mektebi tiyatroya tahvil
edilmis. Carsi iclerinde Ruslardan kalma
iizerinde Rusca yazilar, sinema mahalleri var...

Ahali heniiz yerlerine avdet etmemis.
Mevcut niifus ancak on bin Kisiyi tecaviiz
edebiliyor. Erzurum Ruslar tarafindan miihim
bir issi’l-harekat (hareket merkezi) ittihaz
edilmis. Sehre pek cok emtia getirilmis. Rus
zabitleri aileleriyle Erzurum’a yerlesmisler.
Eglenceler, tiyatrolar, sinemalar, hicbir sey
eksik degil...”

Milli Miicadele Donemi

I. Diinya Savasi sirasinda terk edilmis olan
Millet Bahcesi'ndeki Belediye Gazinosu, Kazim
Karabekir Pasamin calismalart  sonucunda
yeniden diizenlenerek 23 Ocak 1920°de “Ibret
Yeri” adiyla tekrar acildi. Burada halkr Milli
Miicadele yoniinde bilinclendirmek amaciyla
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1908'de Millet bahcesindeki tiyatro gosterilerine dair belge

konferans ve temsiller verilmeye baslandi.
Ozellikle Ermeni cetelerinin  halka yaptig
zullimler tizerine gosterilen temsiller, halkta
derin izler biraktl. Bu ve diger temsillerde rol
alan aktor ve artistler ordu subaylar1 arasindan
seciliyor ve temsiller Ttcretsiz veriliyordu.
Sahnenin arka tarafina aktif makinali tiifek
yerlestirilmisti. Oyunun geregine gore, manevra
fisegiyle atis yapiliyor ve kulis arasinda kurusiki
fiseklerle, tiifek ve tabancalarla savas sahneleri
canlandirithyordu. ~ Oyunlar  sergilenirken,
baz1 kazalar da yasanmaktaydi. Bunlardan
birini o donemde Erzurum'da bulunan Emekli
Tumgeneral Mustafa Sabri Ertug soyle
anlatmaktadir:

“Temsilleri genc subaylar ve 6gretmenler
oynuyordu. Hatta bir oyunda tiifek

kullanilmasi icap etmis ve manevra fisegi
atilmisti. Bu fisekten cikan bir agac parcasi
Rasit adinda fedakar bir istihkam tegmeninin
goziine girmis, nihayet o goz kor olmustu.
Rasit bu suretle yurdun selameti icin pasif
calismada bir goziinii kaybetmekten hic de
tiziintiilii degildi. Onun bu fedakarhgimm bu
vazida takdir etmek ve yurttaslara duyurmak
bana borctur.”

Cumbhuriyet Donemi

Cumhuriyet’in  ilk  yillarmmdan itibaren
Erzurum’da canlibir sinema hayatiyasanmisken,
tivatro faaliyetleri daha yavas ilerledi.

Cumhuriyet  doneminin ilk  sinemasi,
Erzincankaprda 1926 yilinda acildi. “Cumhuriyet
Sinemast” ismini  tasiyan  ve  belediye

*Fatih Mehmet Eksi, “Rus Basminda Carlik Rusya'nin Erzurum’u isgal Yillar1 (1916-1917)", MUTAD, 2024; XI (2), s.413-414, 419.
“Kazim Karabekir, Istiklal Harbimiz, 1, s.463. Yeniden diizenlenerek faaliyete konulan Belediye Gazinosu'nun bir diger ismi ise “Millet Gazinosu™ idi. Alba-

rak Gazetesi, 29 Kantnisani 1336.
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tarafindan yaptirilan bu sinema Burhan Bey ve
Yiizbasizade Celal Bey gibi Kkisiler taralindan
kiralanarak isletildi. Sinemanin elektrik ihtiyaci
Ruslardan kalma birkac eski motorun tamiriyle
saglaniyordu. Sinema ilk acildiginda kadin ve
erkek pek cok seyirci tarafindan tercih edilen
bir mekan haline gelmisti. Cumhuriyet’in
simgelerinden birisi olarak yapilan ve biiyiik
hayallerle acilan bu sinema, 5-6 Mayis
1931 gecesi meydana gelen yangmn sonucu
kullanilamaz hale geldi. Kasten yakildigr iddia
edilen sinemadan sadece bir sandik icerisinde
birkac film kurtarilabildi.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda bir de Lalapasa
Cami'nin batisindaki Aliaga Medresesi'nin
ve askerlik subesinin yaninda “Zabitan
Yurdu Sinemast” vardi. Askeri oldugu icin
bazi1 vergilerden muaf olan bu sinema,
Cumbhuriyet Sinemasi’'na gore daha ucuza film
seyrettiriyordu. Bununla birlikte masraflarimi
karsilayamadigindan dolayr 1934te kapatildi.
Burasit bir muddet sonra “Yildiz Sinemast”
olarak faaliyet gostermis olmakla birlikte 6mrii
kisa sirdi. Boylece 1930°larmn ortalarinda
sehir sinemasiz kaldi. Bu boslugu 1936'da
acilan “Dogu Sinemast” doldurdu. Yukarida
bahsettigimiz askeri sinema binasinda acilan
Dogu, Erzurum’da ilk sesli filmi oynatan sinema
oldu. Bu arada sehrin batisindaki Cumhuriyet
Meydanrnda 1939'da  yaptirilan  Halkevi
binasinda da sinema gosterimlerine baslandi.
1940’lar boyunca Dogu Sinemasi ile Halkevi
Sinemas1 arasinda ciddi bir rekabet yasandi.
Halkevlerinin 195de kapatilmasindan sonra
Halkevi binasinin salonu “Halk Sinemast” olarak
calisti. Erzurum’da ilk ii¢ boyutlu film burada
gosterilmistir. Halk Sinemas1 1957°de kapandi.

Cumhuriyet'in  ilk  yillarinda  sinema
konusunda bu tiir gelismeler yasanirken, tiyatro
konusunda atilan adimlar cihiz kalmistir.

Erzurum Tiirk Ocagrnim Mart 1926'da kurulan
Temsil Enciimeni o donemde etkin tiyatro

SMilliyet, 21 Eyliil 1926.
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oyunlart sahneleyen olusumlarmm basinda gelir.
25 Mart 1926°da once bir konser, ardindan da bir
tiyatro oyunu diizenleyen Erzurum Tiirk Ocagi bu
etkinlikle bir ilke de imza atmustir. Etkinlige Vali
Zihtit Durukan ve ailesi ile 200'den fazla kadin
erkek Erzurumlu katilmis, seyirciler Erzurum'da
ilk kez Kkadinli-erkekli karisik bir sekilde
oturmuslardir

1927 yilinda sehirde tc kisilik bir tiyatro
kumpanyasi vardi. Bu tiyatroda Necla Hanim
isminde, vaktiyle Dartilbedayi'de calismis bir
kadin artist de yer aliyordu. 1940’larda Halkevi
binasindaki sahne, Erzurum tiyatro hayatina
yeni bir soluk getirdi.

e Bitin tirk kadinlarim, cemiget hagating yararl, Oinci
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Erzurum Gazetesi, 5 Nisan 1941

wektedir. | alan balk saboruzlikla bek-

Yeni Erzurum, 5 Temmuz 1950

Halkevinden sonra Palandoken Spor Kuliibii
ve Halk Oyunlarn Halk Turktleri Dernegi,
tivatro faaliyetlerini devam ettirdi. 1964’te
Ismail Oguz, Kemal Coruh, Erol Bitgen, Yiicel
Cengiz ve Aydin Temelli tarafindan “Erzurum
Amator Tiyatro Dernegi” kuruldu. 1964’te Nevzat
Metin onderliginde “Erzurum Oda Tiyatrosu”
kurularak faaliyetlerine  basladi.  1967'de
Selahattin Daloglu baskanhginda “Birlik Sanat
Tivatrosu” kuruldu. 1976'da kurulan “Erzurum
Sanat Tiyatrosu” ilk temsilini 10 Mayis’ta Halk
Egitim Merkezi sahnesinde sergiledi.
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1977'de Erzurum ‘de devlet tiyatrolarmin
acilmast adina onemli bir adim atildi. Mumcu
Caddesi'ndeki Ticaret Odasi binasimin yanindaki
arsaya Isham ve oditoryum (tiyatro binas)
yapildi. 1976 yilinda yeni binanin biiro katlar:
yillik 125 bin lira kirayla Kiiltiir Bakanhgi'na
verildi. Burasi Devlet Tiyatrolar’nin hizmet
binasi olacakti. Oditoryum binasinin ise kiiltiir
faaliyetlerine bir hizmet olmasi icin, 10 yil
stureyle Kiiltiir Bakanhigina bedelsiz bir sekilde
verilmesi, yonetim kurulunun 18 Mart 1976
tarihli toplantisinda kararlastirildi.  Binanin
tivatro kisminin mefrusat ve biitiin diger ic
aksami Kiltiir Bakanhgi tarafindan yaptirilacak
ve burasi Devlet Opera ve Balesi Genel
Miidiirliigiine tiyatro olarak verilecekti.

Erzurum Ticaret Odasrnin yaptirmis oldugu
tivatrobinasi1977yilinda tamolarakbitirilmistir.
Tiyatro binasimin acilis1 12 Mart 1977°de yapilmis
ve bu miinasebetle Devlet Tiyatrolart Genel
Midirligii tarafindan gonderilen sanatcilar
“Koca Sinan” oyununu sahnelemislerdir.

15 Mart 1 977 tanhll Hur Soz Gazetesi
Boylece Mumcu Caddesindeki  “Devlet
Tivatrolart Erzurum Tiyatrosu” Erzurum'un

kurtulus giinii olan 12 Mart 1977'de perdelerini
acmistir. Fakat bu tesebbtis kalict olmamistir.
1981'deki ikinci tesebbiis de sonucsuz kalmistir.
Erzurum Devlet Tiyatrosu, nihayet 1997°de
Ensar Kilic'm yonettigi Can Bebek oyunuyla
perdelerini devamli bir surette acmistir.

D.T. Can bebek oyunundan sahneler, 1997
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SOYLESI

ERGENEKON CEMIL BASDOGAN:

Tiyatro en bilinen ve meshur tabiri ile
"[nsam1 insana insanla insanca anlatma sanatidir." Gercek
yva da kurmaca olaylarla sahne iistiinde, olmazsa olmazi
'seyirci' ile giiclii bir etkilesime giren bir etkilesim araci,
ayn1 zamanda da cok giiclii bir toplumsal aynadar.

e gah;mald n i
m dalninda”
15181 ilk duyan insand::'l.Ilda

" i
ey

“ Biitiin varhklar gibi

toplumlarda devamli bir
degisim ve gelisimin ice-
risindedir. Tiyatronun bu
degisim ve gelisime etki-
lerinden bahseder misi-

niz?

Tiyatro bilindigi tzere ilk

DEVLET TiYATROLAR
GENEL MUDURLUG]

| caglardan bu yana dini ritiiel-
| ler, doganin taklit edilmesiyle

ortaya cikmis ve kendi icin-

de insani baz alarak hareket
| eden organik bir yapiya sahip
| oldugu icin evrilerek bugiin-
| ki halini almistir. Tiyatro icin

| toplumsal ayna oldugunu soy-

(=] soylesi: Biisra ASLAN

lerken tabii ki onun pek cok
konuda toplumsal gelisimin
onculigini yaptigmi da goz
ardi edemeyiz. Bu konuda
gecmisten giiniimiize donem
donem bir direnis araci ve ya
toplumsal farkindaligin sesi
olan eserler karsimiza cik-
makta. Ornegin Bertolt Brecht
Cesaret Ana ve Cocuklar1 oyu-
nunu buna ornek olarak gos-
terebiliriz. Bir tiyatro bicimi
olarak, seyirciyi pasif izleyici
durumundan cikarip, savasin
yikicihigini, kapitalizmin vah-
siligini onlara gostermistir.
Ulkemizden érnek vermek ge-
rekirse “ Asiye Nasil Kurtulur
“isimli oyunumuzda 3 farkh

diizlemden seyirciyi toplumsal

bir farkindalk icinde tutma-



y1 amaclayan bir is izliyoruz. |

Orneklerin 1s1gnda tiyatro,
icinde bulundugu donemin
her seferinde “ses cikaram”,
“taslayani1”, “diisiinmeye iteni”
olmus ve kamuoyunun olusu-
munda kritik bir 6nem arz et-

mistir.

N Ulkemizde tiyatro-
ya bakiasi1 ve yapilan calis-
malar1 nasil degerlendiri-

yorsunuz?

Ulkemizde tiyatro cok eski
geleneklerden gelen ve genle-
rimizde olan bir sanat dahdir.
Yiizlerce yil oncesinden bu-
giine kadar aktarilan ve halen
yasatmak icin yogun caba sar-
fettigimiz Pisekar - Kavuklu
gelenegi, yine benzer stirec-
lerden gecip bu giinleri goren
Meddahlik gelenegi ve tabiiki
Hacivat - Karagoz kiiltiirii. Bu
bahsi gecen sahne sanatlar:
ornekleri tilke tiyatromuz icin-
de hakettigi ilgiyi had safthada
gormekte ve yeni nesil tiyatro
sanatkarlari tarafindan siirdii-

rillmeye calisilmakta.

Tabii ki tilkemizde yalniz-
ca geleneksel calismalar yok.
Diinya Klasikleri ve Modern

oyunlarin tamami, kurumsal
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ve ya 0zel tiyatrolar tarafindan
cok biiytik ustalikla sergilen-
mekte . Yalnizea sahne tstiin-
de degil ayn1 zamanda sahne
gerisi teknolojileri ve tiyatro
teorisyenligi acisindan da tl-
kemiz diinyada sayil iilke-
lerden biri konumunda. Tirk
izleyicisi daima tlke icinde ve
disinda orta konmus eserlere
sahip cikmakta ve tiyatro sa-
natkarlarmin koyduklari citayi
her seferinde bir iist seviye-
ye cikarmalart icin de gerekli
destegi vermekteler. Devle-
tin her kademesi ve ozellikle
Kiiltiir Bakanhgi, tlke icinde
sanatin ve sanatcinin daima
yvaninda ve destekcisi olmak-
tan da buytik bir memnuniyet

duymakta.

“Biyografinizi arastirdigr-
mizda, Antalya Devlet Kon-
servatuart oyunculuk bolii-
miinden mezun oldugunuzu
ve bircok tiyatro oyununda
yer aldigmz1 gordiik. Bu-
giinde Erzurum Devlet Ti-
yatrosu Miidiirliigii gorevini
viiriitmektesiniz.  Oyuncu-
lukla kiyasladigmzda, farkh
neler yapar Devlet Tiyatrosu

Miidiirii?
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Devlet Tiyatrosu Miidiirt
ayni zamanda asli gorevi olan
oyunculugu yitiriitmekle mii-
kellef. Ama bundan ayr1 olarak
belirtmek gerekirse; Sanatci,
teknik personel ve ofis perso-
nelinden olusan ytzlerce kisi-
lik ekiplerin sorunsuz bir bi-
cimde calisabilmesi icin uygun
kosullart saglamakla ytikiimlii.
Sezon icerisinde hangi oyunla-
rin oynanacagini Genel Mii-
dirliik ve Basrejisorlilk ma-
kamlarindan aldigr onaylarla
repertuvara ekler ve sahnelen-
mesine onciiliik eder. Ayni za-
manda sezon acilisindan bas-
layarak kapanisa kadar tiim
aylik program ve turne takvi-
minin olusturulmasinda Genel
Midirligimizdeki Turne ve
Organizasyon birimi ile koor-

dine haldedir.

“  Devlet Tiyatrolarmin
toplumdaki  islevinden

bahseder misiniz?

Devlet Tiyatrolar1 tiyatro-
nun toplumun her kesimine
ulasmasini saglamak amaciyla
kurulmus kamusal bir sanat
kurumudur. En temel islevi,
sanati belirli bir ziimrenin
olmaktan

ayricalig cikarip,
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halkin her kesimine ulasabilir
kilmaktir. Biiyiik sehirlerden
en ticra koylere kadar oyunlar
gotiirerek kiiltiirel esitsizlikle-

ri azaltmay1 hedefler.

Aynit zamanda sanati bir
egitim araci olarak kullanir:
tarihsel olaylar, etik degerleri,
toplumsal sorunlar1 sahneye
tastyarak bireyde farkindalik
yaratir. Bu o0zelligi sebebiyle
de bir egitim kurumu olarak
da gorebiliriz. Ozellikle genc
izleyiciler icin diizenlenen co-
cuk ve genclik oyunlari, sanat-
sal duyarhhgn kiiciik yaslarda

kazandirmay1 amaclar.

NMErzurum Devlet Tiyat-
rosunun kurulusundan
ve tarihi gelisiminden

bahseder misiniz?

Erzurum Devlet Tiyatrosu
ilk olarak 12 Mart 1977 tari-
hinde Hayati Corbacioglu’ nun
“Koca Sinan” adli oyunuyla Er-
zurumlulara merhaba demisti.
Devlet Tiyatrosu” nun Erzu-
rum’ da ki macerasimin basari-
larla devam etmesini temenni
eden giizel yazilar yazilmisti.
Ancak “hos temenniler” in bir
tiyatroyu yuriitmeye yetmeye-

cegi kisa zamanda anlasiliyor-

GELISIM ERZURUM

du.

1981 yilinda bir kez daha
Erzurum Devlet Tiyatrosu aci-
liyordu... Fakat iki seferinde
de diisiiniildiigii gibi olmadi.
Ankara’ dan Erzurum’ a tur-
ne gelmesiyle, “Erzurum’ da
Devlet Tiyatrosu var.” Demek
miimkiin degildi. Merkezden
gonderilen oyunlarla, bolge ti-
yatrosunun yiiriitiilemeyecegi

anlasiimisti.

Tiyatronun, kendi teknik
elemanlarma ve sanatcilarma

ihtiyaci vardu...

12 Aralik 1997de, Istemi-
han Talay'mm Kiiltiir Bakanligl
ve Prof. Bozkurt Kuruc'un Ge-
nel Miidiirliigii doneminde Er-
zurum Devlet Tiyatrosu, kendi
teknik ve idari personeli ile
kendisi icin prova yapmis olan,
Ergun Sav’ in “Can Bebek” adli
oyunuyla seyircisine bu sefer
hi¢c bitmeyecek bir birlikte-
ligin miijdesiyle MERHABA
dedi. [Tk merhabanm yénetme-

ni Ensar Kilic't1.

Ve bugiin, o merhabanin
tizerinden tam 11 y1l gecti Er-
zurum Devlet Tiyatrosu, 11 yil
boyunca, 12 cocuk, 36 biiyiik
oyunu olmak tizere toplam 48

oyunla seyircisinin karsisina

cikt.

Ergun Sav ile baslayan serti-
ven, Turgut Ozakman, Orhan
Kemal, Sadik Sendil, Glingor
Dilmen, Haldun Taner, Has-
met Zeybek, Turan Oflazoglu,
Aziz. Nesin, Adalet Agaoglu,
Erman Canatan, Peter Ustinov,
Shakespeare, Moliere, Cehov,
Arbuzov, Gogol, Brecht, Crisp,
Goldoni gibi seckin yazarlar-
dan ornekler sunarak devam

ediyor.

N  Bir sehirde, sehir hal-
kimin tiyatroya bakis aci-
simi etkileyen unsurlar
nelerdir? Erzurum’da hal-
kin tiyatroya bakis acisii

nasil gorityorsunuz?

Soylesinin en basinda be-
lirttigimiz bir kisim vardi.
Oradan hareketle konusmak
gerekirse, izleyici sahnede in-
sani olan1 gormek ister. Bazen
olmak istedigi Kkisiyi, bazen
asla yerinde olmak istemedigi
kisiyi, bazen daha once hic ya-
samadigl veya yasamayl dahi
hayal edemeyecegi bir hissi
gormek tatmak ister. Yani in-
sani olani. Bunu izleyiciye ver-
diginiz takdirde, onun aynasi
oldugunuzda veya soyleyeme-

digi seyi sahnede haykirdigi-



nizda, siz artik o kitle icin ha-
yatin vazgecilmez bir parcasi
olursunuz. Bizden 6nceki mes-
lek biiytiklerimiz, Devlet Ti-
yatrosunun bu misyonunu oyle
guizel bir bicimde yerine getir-
misler ki, Erzurum izleyicisi,
Erzurum Devlet Tiyatrosunu
ailesinden birileri gibi gorme-
ye baslamis. Biz de yeni nesil
tiyatro emekeileri olarak bunu
devam ettirmeye calisiyoruz.
Su ana kadar aldigimiz geri
doniislerde de bunu ne kadar
dogru yaptugimiz, ne kadar
dogru yaparsak yapalim, hep
bir adim daha ileri tasimamiz
gerektigini goriiyor ve bunun

icin gece giindiiz calistyoruz.

“  Devlet Tiyatrolar: di-
sinda, Erzurum’da tiyatro
alaninda faaliyet gosteren
yerel yonetimler ve ozel
tiyatrolarin, tiyatro calis-
malar hakkinda neler dii-

siiniiyorsunuz?

Devlet Tiyatrolariin se-
hirde olusu, Erzurum halkinin
tiyatro alaninda secici olusu
tabii ki bu alanda 6zel calisma
yapanlar1 zorlamakta ama bu-
nunla birlikte ortaya cikan is-

lerin kaliteli olmasi acisindan
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da biiyiik onem arz etmekte.
Bu alanda faaliyet gosteren
yerel yonetim ve ozel tiyatro-
lar belirli bir seviyenin tstii-
ne cikmis durumda. Sehirde
ne kadar cok tiyatral faaliyet
olursa o kadar titiz is cikacak-
tir ve bu da hem seyirci hem de

oyuncu icin cok onemlidir.

N Tiyatroya ilgi duyan
genclere neler soylemek is-

tersiniz?

Tiyatro, diger tiim sanat
dallar gibi ytiksek disiplin ge-
rektiren bir alan. Bu disiplinli
olma hali aym1 zamanda cok
fazla calismay1 da beraberinde
getiriyor. Bu alanda calismak
isteyen genc arkadaslarima
cok calismalarini tavsiye ede-
rim. Ayrica bir sanat¢inin ¢ok
yonlii  diistinebilme, elestiri
yapabilme ve yapilan elestiriyi
dogru analiz edebilme yetile-
rinin kuvvetli olmasi gerekir.
Genc arkadaslarimiz cok oku-
mall, cok izlemeli ve cok calis-

mall.

ERGENEKON
CEMIL BASDOGAN
KIMDIR?

15 Subat 1992 Antal-
ya dogumlu olan Erge-
nekon Cemil Basdogan,
Akdeniz  Universitesi
Antalya Devlet Konser-
vatuvart Oyunculuk Bé-
liimiinden 2018 yilinda
mezun oldu. 4 yil kadar
cesitler ozel tivatro grup-
larinda yer aldiktan son-
ra 2022 yilhmin Ocak ay
itibariyle Erzurum Dev-
let Tiyatrosu'nda gorev
aldi. Kendisi

Devlet Tiyatrosu Miidtir-

Erzurum

liigii gorevini yiiriitmek-

tedir.
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ERZURUM HALKEVI
TIYATRO CALISMALARI

Istanbul ve Ankara gibi bii-
yiik sehirlerde sanatlarmi icra
eden ve daha cok Batili tarzda
calisan Unli isimlerin Erzu-
rum halkiyla bulusma noktasi,
Erzurum Halkevi olmustur. Bu
durum sadece resim ve giizel
sanatlarla ilgili olmay1p, tiyat-
ro ve opera gibi sanat laaliyet-
leri icin de gecerlidir. Ornegin,
Ankara Devlet Tiyatrosu, 22
kisilik kadrosu, zengin dekor-
lar1 ve tarihi kostiimleriyle
temsiller vermek tizere Erzu-
rum'a gelmis ve Halkevinde
“Kiiciik Sehir”, “Kahvehane”,
“Anton Usta” gibi temsiller ve-
rilmistir. Vahi Oz Opereti ise
20 Kkisilik heyetiyle Halkevi
salonunda temsiller vermek
lizere 25 Ekim 1950'de Erzu-
rum’da bulunmustur. !

Halkevi subeleri icinde en
fazla tlyesi olan sube Temsil
Subesi'dir. Bu durum, bahse-
dilen donemde, Erzurum'daki
tivatro ve benzer sanat faali-
yetlerinin ne kadar canl oldu-
gunu gostermektedir. Temsil
Subesi tarafindan 1945 yil
icinde, 10'u seyahatlerde ol-

mak tizere 45 piyes icra edil-
mistir. Bu sube calisanlar1 Ge-
nel Sekreterligin emriyle 16
Nisan 1945'ten itibaren Halke-
vi sahnesinde 24 temsil veren
Sadi Tek Grubu'nun temsille-
rine katilarak yardim etmistir.
Ayrica bu temsillerin yoneti-
cisi olan Sadi Tek tarafindan
“Tiyatro Durumumuz” isimli
bir konferans verilmistir. Ayni
sekilde 27 Haziran 1945'ten iti-
baren 13 giin temsil veren Atif
Kaptan'in temsillerine katkida
bulunulmustur. Halkevi ama-
tor sanatcilari tarafindan 7
Karagoz ve 15 kukla gosterisi
diizenlemistir. Ayrica askerlik,
kultir ve kayakla ilgili 27 film
halka gosterilmistir. 1945 yili
itibariyle Erzurum Halkevi,
biitiin bu faaliyetleri sonucu,
Tiurkiye'deki Halkevleri ara-
sinda en iyi temsil calismalari
yapanlar arasinda yer almis-
tir.

“Devlet tiyatrosu disinda
calisan gruplar icinde, gerek
kadin kadrosunun genisligi
ve gerekse uzun yillar sahne
cignemis bilgili ve gorgiilii

(=] Zeynep BAYRAKTUTAN

elemanlarin coklugu baki-
mindan en degerli bir sanat
tesekkiilii olan ‘Sadi Tek Ti-
yatrosu’ndan ve bunlarin evi-
mizdeki yirmiden fazla siiren
temsillerinden sonra, Erzu-
rum Halkevi, sahnesini, can-
dan kaynastigr kardes Agri
Halkevi'nin sevgili misafirle-
rine verdi.

Iki gece iist iiste, sahnede
bir kiymet bir istidat olduk-
larimm1 beraberce ve gercekce
haykiran bu gencler, muvaf-
fakiyetle  konusturduklar:
eserlerde, bizlere yalmz bek-
lenilmeyen bir basar1 gos-
termekle kalmadilar, yurt
topraginda sakl ve gizli nice
cevherler oldugunu da bilfiil
ispat ettiler Bununla bera-
ber tarihin Tiirk Akinlarr'na
benzettikleri Ak desta-
ninda bilhassa goze carpan
Istemihan roliindeki ogret-
men Ihsan’la, Vedat Urfi'nin
bilen ve duyan bir yakinhkla
yazdigl bir aile hailesi olan
Beyaz Baykus da, onceden
sahnemizde calismis Hatice
Viedan, cidden goz alan bir



kiymet ve kudret olduklarini,
haykirarak gosterdiler.

Akin'in  giirleyen kahra-
man sesi ve Baykus’un tiiyler
iirperten miithis cighg: kar-
sisinda pek yavan ve ziigiirtce
kalan Ziigiirtler yerine, daha
manal ve cekici bir komedi
secmis olsalardi, kendileri-
ni bosa harcamis olmaktan
kurtarirlardi. Sonuc itibariy-
le genel ve 6zel bakimdan su
samimi duyguyu tasimakta-
y1z. Erzurum'un edib ve mii-
tefekkir cocugu, pek degerli,
fazil dostum Sitki Dursunog-
lu'nun Inta-1Hakk Kkabilin-
den cok hakh ve yiirekten
soyledikleri gibi; ‘Biz, ne ya-
z1k ki yalmiz yerin altindaki
islenmemis madenleri degil
iistiindeki degerleri de bilmi-
yoruz.* (Cemalettin SERVER)

“C. H. P, genel sekreterli-
ginin emri ve tensipleri tlize-
rine Halkevimizde de temsil
vermek uizere 4-4-1945 de Er-
zurum’a gelmis bulunan Sadi
Tek ve arkadaslari tarafindan
halka, 6grencilere ve askerle-
re olmak iizere yirmi iic piyes
temsil edilmistir.

Bu temsillere yine genel
sekreterligin isaretleri iize-
rine temsil kolumuz mensup-
larindan da istirak edenler
olmus ve Sadi Tek'in arka-
daslarindan Vedat Karaokcu
tarafindan temsil kolu iiye-
lerine iki defa makyaj sanati
iizerine tatbikat ile birlikte
malumat ve izahat verildigi
gibi, Sadi Tek tarafindan da
(Tiyatro durumumuz) hak-
kinda halka bir konferans ve-
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rilmistir.

Temsil kolumuz icin gerek
makyaj ve gerek sahne ter-
tibi ve dekor tanzimi itibari
ile faydali olduklarmi burada
kaydetmek lizumunu his-
settigimiz Sadi Tek ve arka-
daslari, Erzurum halkina da
yirmi giin nese dagitmis ve
Gaziantep’e hareket etmis-
lerdir”. *

“Yetmis yillik Cumhuriyet
donemini hic incelememis,
arastirma ve sorusturmaya
dahi liizum hissetmemis bu
Insanlar Erzurum'a iftira edi-
yorlar biihtan yiikliiyorlar.
Bugiinkii Halk Egitim salo-
nunun perdeleri dile gelse de
konussa Kimler geldi gecti
bu salondan, kimler seyretti
bu tiyatrolari, 1945’li yillar
hatirhyorum. O yillar Tiirki-
ye'de Sadi Tek Tiyatrosu diye
bir 6zel tiyatro vardi. Her yil
Erzurum'a gelir en az dort
bes tiyatro oyununu bu sa-
londa sahnelerdi. Sadi Tek
Tiyatrosu'nun  Erzurum'da
kalis1 en az on bes giin siirer-
di. Bu oyun dort bes giin iist
iiste oynanirdr”. * (Sebahattin
BULUT)

Erzurum'un ileri gelen si-
malarr arasinda yer almistir.
Dursunoglumun  baskanhgi
zamaninda yasanan biitiin
olumsuzluklara ragmen, ken-
disinin Halkevi calismalarima
ve sehir kilttirtiniin gelisimine
onemli katkilart olmustur.®

Erzurum Kizilay Baskam
Mithat Turgutcan, 1940’larda
Erzurum Halkevinde matbaasi
olan ve tiyatro kolunda bulun-
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mus Erzurum’un yetistirdigi
degerli bir kiiltiir adamidir.
Halkevinin en canli donemle-
rini bilen Turgutcan hatirla-
diklarmi bizimle paylasiyor.

“Turgutcan: Murat Uraz
Halkevinin ilk miidiiriiydii...
Erzurum Lisesi midiirligi
de yapti. Miifettis Umumi-
ye'de Milli Egitim Daire Bas-
kaniydi... Cok degerli bir in-
sandi bilgili yetenekli biriydi.
1933 yilinda ilk halkevinin
acilisimi hatirhyorum. 38-39
yillarinda da temsil kolun-
daydim. Koroglu'nu sahneye
koymustuk. Oyle tath giin-
lerdi Ki... Orada toplanirdik,
Salim Bey, Tevfik Bey, Sadi
Akatay vardi... Cok giizel giin-
lerimiz gecti... Ekmek peynir
alirdik gece yarillarma ka-
dar calisinca oturur yerdik...
Hem eglenirdik hem de oyun-
lara cahsirdik.” ”

Tecriibeli bir egitimci olan
Sitki Dursunoglu, sadece Er-
zurum'da gorev yapan ogret-
menlerden degil, ortaya cikan
birtakim firsatlardan da Hal-
kevi adina yararlanma yoluna
gitmistir. Ornegin; askerligi
nedeniyle Erzurum'da bulu-
nan ve sehrin kiltiir ve sanat
tarihiyle ilgilenerek onemli
tespitler yapan Cemalettin
Server Revnakoglu'ma yazilar
vazdirmak ve Kkonferanslar
verdirmek suretiyle kendisin-
den faydalanmistir.

1940’ yillarda hemen he-
men her oyunda oynamis ve
ozellikle de Erzurumlunun
neredeyse mars haline gelen
“Bar”adli siirin yazarr Sadi
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Akatay’in, Halkevi denildigin-
de hemen hemen herkesin di-
linden dusiirmedigi hikayesi
oldukca ilginctir.

“Halk evleri o yillarda in-
kilaba kan vermek icin cos-
mus tasralilarla doludur.
Balolar, danslar, cazlar,
pivangolar, tiyatro gosteri-
leri ve de inkilap dadas iire-
timinin ilk mahsiilleri, Enis
ogretmenler, Kemalettin
Kamiler, Saadettin Akatay-
lar.. Unlii bar siirinin yazar
Saadettin Akatay’in dadashk
seriiveni, bir film olacak ol-
ciide sasirticidir. Bu bahtsiz
dadas, cildirarak can vermis-
tir. Cildirmasi da yiizlerce ki-
sinin gozleri oniinde bir rol
sirasinda olmustur. William
Sheakespear’in  Othello’su
sahneleniyor. Basrolde Sa-
dettin Akatay, Destemona
roliinii oynayan bayan, Avu-
kat Resat Budak’imm hanimu.
Oyunun finalinde Saadettin
Akatay Destemona’yr boga-
rak oldiirecek. Rol o kadar
basar ile icra ediliyor ki bii-
tiin salon alkislarla ayagi kal-
kiyor. Destemona cighklar
atiyor ancak, olecegine kal-
kip kacmaya bashyor. Meger
Bar siirinin yazar1 gercekten
cildirmis. Durum anlasilinca
adamcagiz1 miisahede altina
alip hastaneye gotiiriiyorlar.
Kisa bir siire sonra da Saa-
dettin Akatay’mn oliim haberi
geliyor.” ®

“Akatay, Erzurum Halkevi
temsil subesinin kuvvetli bir
unsuru idi. Her temsil gece-
sinde halk, bu kolun bilhassa
bir ka¢c muvaffakiyetli unsu-
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ru arasimda onu da mutlaka
arardi. Ders saatlerinden ayr1
gecen zamanlarinda, basi 6ne
sarkarak icinde kurdugu ale-
mi seyre dala dala dolasirken
dudaklar kipirdiyorsa mut-
laka, ya bir manzumu mis-
ralastirmakla veyahutta bir
rolii ezberlemekle mesgul
olduguna, hiikmedilirdi. Ha-
sili bir cok taraflariyla faydalh
cemiyet unsurlarimmdan Dbiri
olan Sadi’yi o6liim Omiir tar-
lasindan bir yabani ot gibi so-
kiip attr... Kadere kiiskiiniiz"®
(Sitki DURSUNOGLU)

1904 yilinda Erzurum'un
Askale Tlcesi'nde dogan Sadet-
tin Akatay, Cumhuriyet done-
mimizin ilk 6gretmenlerinden
biriydi. Onun niifus kiitiigiin-
de ad1 "Sadettin" olarak yazili-
dir ama O, cogu kez "Sadi" is-
mini kullanmis, sehir halki da
onu "Muallim Sadi Bey" olarak
tanmmustir. Sadettin Akatay iyi
bir ozan oldugu kadar, iyi bir
tiyatro aktoriydii. 1940l yil-
larda Erzurum Halkevi temsil
kolu bir Dartilbedayi idi. "His-
se-i-Sayia", "O Kadin", "Othel-
lo", "Koroglu", "Azarya", "Itimat
[lam1", "Fermanl Deli Hazret-
leri" O temsil kolunun oyna-
dig1  oyunlardan bazilaridir.
Bunlarim hepsinde Sadettin
Akatay on planda veya basrol-
deydi.

“ Bu giin tiyatrocu geci-
nen bazi genclerimizin tiyat-
ro oyunlarma baktikca hep
o giinleri amimsar, sonra 50
yilda terakki yerine tedenniyi
goriince iiziilir dururum.”
(Sebahattin BULUT)

Erzurum'da tiyatroyu an-
latan birkac eserde Sadi Aka-
tay’ln mutlaka adi gecer. Ze-
kiye Comakl da yukaridaki
ifadelere benzer Askale kita-
bmda anlattigina gore; Sadi
Akatay Sheakespear’in Othel-
lo oyununu sahneye koydugu
gece, sabaha karsi delirmis,
evde herkese saldirip, kirip
dokmeye baslaymca, komsu-
lar1 yardimiyla hastaneye go-
tiirtilmis. O gece sabaha karsi
cildiran Sadi Akatay Bakirkoy
Akil ve Ruh Hastaliklar1 Has-
tanesine kaldirilmis, orada
yanlis bir igne sonucu hayatini
kaybetmistir. "

Bu donemde Halkevi Tiyat-
ro Kolumun dekoratorii olan
[hsan Coskun Atilcan'mm mii-
kemmel dekorlarr Vali Hasim
I[scan'in dikkatini cekmis ve bu
yetenekli genci Giizel Sanatlar
Akademisi'ne veya Avrupa'yva
gondermek icin 6zel idare biit-
cesine oOdenek konulmustur.
Fakat Iscan'm Antalya Valisi
olmasi ve yerine gelen Burha-
nettin Teker'in biitceyi boz-
mas1 nedeniyle, bu yetenekli
ismin tahsil imkani elinden
almmustir.

1946’larda bu kadro yerini
genclere birakir. Kadronun en
yetenekli elemanlarindan biri
bu giin Profesor olan Necati
Oner'dir. Necati Oner, Insan
Sarrafi'ndaki rolii ile bir mol-
la, goriilmeye deger bir sanat
cmaridir. Insan sarrafini dev-
lestiren bir oyuncudur.

Necati Oner’le Ankarada
evinde yaptugimiz roportajda
Halkevinde ilk tiyatro calisma-



larma nasil basladigimmi soyle
anlatiyor.

“ Oner: Liseden sonra he-
men tniversiteye gidemedim
Halkevine gittim. O donemde
Erzurum Halkevi faaliyet ba-
kimindan istanbul’dan sonra
ikinci biiyiik halkeviydi. Rah-
metli Murat Uraz Halkevinin
miidiiritydii. Onun sayesinde
olmustur. Dokuz kol gorev
yapardi, ben tiyatro kolun-
daydim. Temsiller yapardik.
Pazartesi Persembe, O kadin,
Hisse-i Sayia hatirladikla-

”

rm...

Necati Oner o giinleri anla-
tirken heyecanimi ve ézlemini
gizleyemiyor. En cok Halk Ge-
celerinde tuluat yaptiklarmi
ve bunun da hem zor hem de
cok eglenceli oldugunu ifade
eden Necati Oner sozlerine
soyle devam ediyor.

“ Oner: Sahneye girer me-
tinsiz bir sekilde Allah ne ver-
diyse dogaclama yapardik.
Seyirci tiklim tklim doldu-
rurdu salonu... On bes kurusa
boyacilardan tutun da ciragi-
na kadar, coluk cocuk katila
katila giilerlerdi. Hatta bir
giin Cumhuriyet Caddesin-
den gecerken bir boyaci beni
gordii. “Halkevinin komedisi
gidir” diye arkamdan bagirdi.

Necati Oner Dil Tarih Cog-
rafya Fakiiltesi Felsefe Bo-
liimiinden mezun olup, bu
alanda cok onemli bir isim ol-
masina ragmen tiyatro askini
bakin hangi sozlerle ifade edi-
yor;

“ Oner: Hala icimde ukde-
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dir. Ben yetenegime giiveni-
yordum. Unlii bir oyuncu ola-
bilirdim”.

Necati Oner son olarak Hal-
kevlerinin  kapatilmasidan
duydugu tiziintiyi soyle ifade
ediyor;

“Oner: O devirde halkevle-
rinde partizanhk yoktu. Kes-
ke kapatacaklarma partiyle
iliskisi kesilseydi. Ayni diizen
devam ederdi.” *

Tiyatro kolunun basimda Is-
fer Imek vardi. Pazartesi-Per-
sembe: Hisse-i Saiya, Kavga
Sonu gibi temsiller veren ti-
yvatro kolunun diger tyeleri
ise, Zehra Dikmen, Ogretmen
Mukime Hanim, Ogretmen Ra-
ziye Hanim, Ogretmen Sidikta
Hanmm, Ogretmen Server Bey,
Necati Omer, Aytekin Yakar,
Sami Celenk, Kemal Diilfer,
Nevzat Kantoglu, Fahri Giicli,
Kemal Ceylani gibi isimlerdi.

Bununla birlikte, 1940'la-
rin ortalarmndan itibaren, Er-
zurum Halkevi'nin iizerinde
kara bulutlar toplanmaya bas-
lamistir. Bunun en énemli ne-
denlerinden birisi, cok partili
hayata gecisle birlikte, sehir
halki arasinda siyasi bir ge-
rilim yasanmasi ve kutuplas-
malarin ortaya cikmasidir. Bu
durum Ankara'daki siyasi ca-
tismalarm bir sonucu olarak,
tilke genelinde de benzer bir
stirec takip etmistir. Ayrica,
1950 secimleri oncesinde Er-
zurum Halkevi'ne devam eden
genclerden bazilariin komti-
nistlikle ugrastiklar1 yolunda
basinda cikan haberler, sehir-
de biiytik bir tiziintiiye neden
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olmustur.

Erzurum Halkevi de yasa-
dig1 bu darbogaz1 asmak icin
degisik yontemler uygulama-
ya baslamistir. Bu uygulama-
lardan birisi, oldukca biytik
olan Halkevi binasinin bazi
kisimlarimim kiraya verilmesi-
dir. Bir digeri ise, hem iiye ve
ziyaretci sayisi giderek azalan
Halkevi'ne canlhlik kazandir-
mak hem de Halkevi giderleri-
ni karsilamak icin Halkevinde
sinema gosterimlerine bas-
lanmasidir. Oyle ki 1940'larin
sonuna gelindiginde Erzurum
Halkevi neredeyle bir sinema
salonu gibi faaliyet goster-
mektedir. "

Erzurum Belediyesi Daimi
Enclimeninin 1949 yiliicerisin-
de almis oldugu kararlardan
anlasildigl tlizere sadece 1949
yilinda Erzurum Halkevi'nde
sahne alan tiyatrolar sunlar-
dir: Tirk Sahne Sanatkarlari
Demegi Dogu Grubu, Devlet
Tiyatrosu Grubu, Illiizyon Cev-
det Grubu, Kiiltiir Temsil He-
yeti, Toros Tiyatrosu, Siiheyla
Bedriye ve Arkadaslar1 Tiyat-
rosu, Rasit Riza Tiyatrosu.

Biitiin bu gruplarin halka
tcretli gosteriler yapmalari,
yukarida belirtilen ifadeyi des-
teklemektedir. Burada vurgu-
lanmasi gereken sey, 1940'lann
sonlarinda Erzurum Halke-
vinin sehrin amator ve yerli
sanatcilarindan ziyade, sehir
disindan gelen ve ticretli gos-
terilerde bulunan gruplara
oncelik tammmasidir. Bu du-
rumda, oOzellikle Murat Uraz
doneminde Halkevi sahnesini
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dolduran ve Kkendilerini ge-
listirme olanag1r bulan yerel
amator sanatcilar, Halkevi'nin
disaridan gelen sanatci toplu-
luklarma agirlik vermesi nede-
niyle, kendilerini yetistirme ve
gelistirme olanagimdan biiytik
Olciide mahrum kalmislardir.”®

Yukarida belirtilen bu yeni
gelismelerden bir siire sonra,
CHP'nin bitiin malvarhgina
el konulmasiyla birlikte Erzu-
rum Halkevi kapatilmistir. 8
Agustos 1951'de cikarilan 5830
sayill kanunla Halkevlerinin
kapatilmasima karar verilmis
ve 11 Agustos 1951'de biitiin
Halkevlerinde oldugu gibi,
bugiin Halk Egitim Merkezi
olarak kullanilan binadaki Er-
zurum Halkevi'nin kapisina da
kilit vurulmustur. ¢

“ Caner: Koy Enstitiileri-
nin, Halk Evleri’'nin kapan-
mas1 atil batil haline getiril-
mesi cok kotii oldu. Atatiirk
biiyiik bir deha, anlasilir gibi
degil... Harpten cikan bir iil-
kenin en onemli ordusunun
egitim ordusu oldugunu soy-
lemis. Sanata verdigi deger
akil almaz... Atatiirkeiiliik,
Kemalizm adina yillardir ya-
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pilan tartismalarin hepsi pa-
lavra. Atatiirk bes tane kripto
birakmis, basit bes ciimle...
Bu bes ciimleyi uygula, geri-
sini merak etme sen demis...
Simdi bunlara bakalim is-
terseniz... Bu bes Kkriptodan
birincisi; Ey gencler ‘Cum-
huriyeti biz kurduk onu ya-
satacak olan sizlersiniz ...
Bir sey nasil yasatilir... Gelis-
tirerek... Oldugu gibi degil,
degistirerek degil... Gelistir-
mek olumlu... Degistirmek
olumsuz bir seydir... Havanda
su dovmektir... Ama gelisti-
rin farkli bir sey... ikincisi;
‘Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
temeli Kkiiltiirdiir’... Temele
bunu oturtmus... Uc; sanat...
‘Sanatsiz kalan bir milletin
hayat damarlarindan biri
kopmus demektir’... Adam ne
yapacagimzi soylemis aslin-
da, bunu anlamak hic de zor
degil... Coziilmesi zor sifreler
degil. Buna bagh olarak, Ata-
tiirk’iin bir anekdotunu akta-
rayim... Bir sohbet sirasinda,
Atatiirk’e diyorlar ki; Neden
balkan savasmi kaybettik pa-
sam... Yiice Atatiirk yalin ve
anlasilir bicimde soyle yamit
vermis... Balkan savasini kay-

“Erzurum Haberleri”, Yeni Erzurum Gazetesi, Sayr:44, 6 Temmuz 1950, s.1.

*Kiictikugurlu- Okur, s.96.

bettik... Ciinkii Bulgarlarm
operasi vardr..”

Halkevlerinin kapatilmasi-
n1 Erzurumlu olan eski Imar
ve Ulastirma Bakanlarmdan
Selahattin Babiiroglu Kiiltiir
Yore Yasamim adl kitabinda
soyle ifade ediyor.

“Halkevlerinin kapatilma-
s1 TBMM'de sert tartismalara
neden oldu. 06 Agustos 1951
giinii TBMM saat 15'te Baskan
vekillerinden Fikri Apaydin
(Kayseri milletvekili) baskan-
Iiginda toplandi. Ben sadece
Cumhuriyet Halk Partisi Ge-
nel Baskani Ismet Inonii'niin
konusmasindan bir paragrafi
kitabima almakta yarar gor-
diim.” Ismet Inonii:"Kanun
teklifinin Halkevlerini fiilen
ilga etmesi memleketi yir-
mi seneden beri ona hizmet
eden biiyiik bir ictimai kiiltiir
miiessesesinden mahrum kil-
maktadir. “*®

*Cemaleddin Server, “Tenkid ve Tahlil, Bir Basar1 Karsisinda”, Erzurum Halkevi Kiiltiir Dergileri, ‘yil:3, say:10 ( 3 Temmuz 1946), s.17.

“Haberler”, s.66.
’Sebahattin Bulut, Erzurum Carsi Pazar, s.115.
SKiiciikugurlu - Okur, s.98.

“Zeynep Bayraktutan, Mithat Turgutcan ile Roportaj, Erzurum, 11.11.2010

SM. Cetin Baydar, “Erzurumlun

“Sitkt Dursunoglu, “Halkevimiz Bir Deger Kaybetti Sadi Akatay”, Erzurum Halkevi Kiiltiir Dergileri, yil:1, sayi:3 (24 Temmuz 1944), s.16.
9Sabahattin Bulut, Erzurum Kiiltiiriinde iz Birakanlar, Erzurum Kiiltiirii Dayamsma Vakfi Organ, y1l:5, say:17, Erzurum (Aralik-Ocak 1996), s.13.
Zekiye Comakly, JIpek Yolunda Bir Kavsak, Aktif Yaymevi, Erzurum 2003, s.149.
27eynep Bayraktutan, Necati Oner ile Roportaj, Ankara, 20.11.2010

BKiciikugurlu- Okur, s.99.
YKiictikugurlu- Okur, s.101.
PKiiciikugurlu- Okur, s.155.

16Sebahattin Bulut, Erzurum’da iz Birakanlar, s.144.

"Zeynep Bayraktutan, Miinir Canar Roportaji, Erzurum, 29.09.2010.
8Selahattin Babiiroglu, Kiiltiir Yore Yasamim, Donmez Basimevi, Ankara 2003,s.70.
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SOYLESI
BELGIN ALPTEKIN:

Tiyatro sayesinde aym1 zamanda tek bir meslek yaparken,
bircok farkli meslegi de deneyimleme sansi yakaliyorum.
Bir oyunda doktor oluyorum, digerinde 6gretmen, bazen
bir hirsiz, bazen bir kahraman... Komedide kahkaha
aturiyor, dramda kalplere dokunuyorum. Bu cesitlilik,
hem mesleki olarak beni besliyor hem de hayata bakisimi
zenginlestiriyor.

(=] soylesi: Hatice TURHAN

»  Oyunculuga ilgi ve yetenegin nasil or-
taya cikti, seni sahneye gotiiren yolculuk-
tan bahsedebilir misiniz?

Oyunculuga olan ilgim, daha cok kiictik yas-
larda basladi. Ailem, sanata ve tiyatroya biiyiik
deger verirdi. Bizi, sahnede izlenecek oyunlara
gotirir, evde de tiyatro kultiirtinii yasatmaya
ozen gosterirdi. Haldun Taner’in onciiliigiinde
Metin Akpmar ve Zeki Alasya tarafindan kurulan
Devekusu Kabarenin kasetlerini dinler, videoka-
setlerden oyunlar1 izlerdik. Bu atmosferde bii-
yiiyen iki cocuk olarak, abimle birlikte biz de bu
diinyaya kendimizi kaptirdik.

izledigimiz oyunlarin repliklerini ezberleyip,
karakterlerin mimiklerini taklit ederek hem eg-
lenir hem de farkinda olmadan oyunculugun te-
mellerini atardik. Bu bizim icin sadece bir oyun
degil, aym1 zamanda bir tutkuya dontsmiuistii.
Hala birlikte bu anlar1 canlandirr, keyifle hatir-
lariz.

Lisede ve ardindan iki yil boyunca iiniversi-
tede Tekstil Boliimii okudum. Ancak zamanla
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fark ettim ki beni asil heyecanlandiran, sahnede
olmak, hikaye anlatmak, karakterlere hayat ver-
mekti. Icimdeki bu istegi gormezden gelemedim
ve sonunda oyunculuk egitimi alarak bu yolculu-
ga profesyonel anlamda adim attim.

[k kivileim cocuklukta atildi, ama ben bu ki-
vileimi bir atese doniistiirmek icin bilincli bir se-
kilde yola ciktim.

“ Tiyatro severler, salonda yerlerini alip
keyifle oyunu seyrederler. Seyircinin bir
iki saatine sahit oldugu bir tiyatro oyunu-
na nasil hazirlamhir, oyunun yazimindan

oy

sahnelendigi ana kadar gecen siireci anla-
tabilir misin?

Hazirhk siireci, disaridan sadece birkac saat-
lik bir performans gibi goriinse de aslinda sahne-
de izlenen her an, uzun ve titiz bir emegin trtni.
Bu stirec hem oldukca yorucu hem de bir o kadar
keyifli olabiliyor. Elbette her oyun kendi dinamik-
lerini barmdirir; yonetmenin yaklasimi, metnin
dili, oyuncu kadrosu gibi bircok faktor hazirhk
stirecinin seklini belirler.

Genellikle prova siirecine baslamadan once,
karakter analizi yapariz. Yonetmenin vizyonu
dogrultusunda, karakterin diinyasini anlamaya
calisir, kendi duygu ve diisiincelerimizi de kata-
rak sahnede onu yasatmaya baslariz. Bu bir nevi
ortak bir yaratim siireci. Rejiyle birlikte oyun-
cular olarak karakterleri sadece canlandirmakla
kalmaz, onlar1 yasar, onlarin bakis acisindan dii-
siinmeye baslariz.

Oyun prova siireci boyunca defalarca tekrar
edilir. Dogru tonlamay1, dogru ritmi bulana kadar
calisiriz. Bazen kiiciiciik bir sahne icin saatlerce
prova yapariz. Ciinki izleyici sahnede birkac sa-
niyeligine bir duyguya tanikhk eder ama o duy-
gunun oraya gelmesi giinlerce, haftalarca siiren
bir yolculuktur.

Sonunda 1siklar soner, perde acilir ve seyirciy-
le bulusuruz. Iste o an, biitiin o emek, yorgunluk,
caba; yerini tarifsiz bir mutluluga birakir. Ciinkii
en basidan beri amacimiz, izleyicinin kalbine
dokunacak gercek bir hikayeyi sahneye tasiyabil-
mek.
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» Sahnede farkli rollere biiriinmek neler
ogretiyor insana, tiyatronun sana kazan-
dirdiklarimi paylasabilir misin ?

Sahnede Belginden, yani kendimden farkh
karakterlere biirtinmek bana inanilmaz seyler
katiyor. Oyunculugun en biiytleyici yanlarimdan
biri de bu bence kendi simirlarmi asabilmek. Ha-
yatimda asla yapmadigim, yapamayacagim ya da
belki aklimdan bile gecirmedigim seyleri sahne-
de bir karakter aracihgiyla deneyimlemek, bana
sadece oyunculugu degil, insan1 da 6gretiyor.

Bu siirec bir nevi yasam boyu siiren bir egitim
gibi... Her rol, bana yeni bir bakis acis1 kazandiri-
yor. Ciinkii her karakterin bir gecmisi, bir duygu-
su, bir derdi var. Onu anlamaya calisirken, sadece
metni degil, insan1 coziitmlemeye bashyorsun. Bu
da empatiyi gelistiriyor. Bir karaktere hayat ve-
rirken sik sik kendime su soruyu soruyorum: Bel-
gin bu durumda ne yapardi? Peki, bu karakter ne
yapiyor, neden boyle yapiyor?

Tiyatro sayesinde ayni zamanda tek bir meslek
yaparken, bircok farkli meslegi de deneyimleme
sansi yakaliyorum. Bir oyunda doktor oluyorum,
digerinde 6gretmen, bazen bir hirsiz, bazen bir
kahraman... Komedide kahkaha attiriyor, dramda
kalplere dokunuyorum. Bu cesitlilik, hem mes-
leki olarak beni besliyor hem de hayata bakisimi
zenginlestiriyor.

En giizeli de su: Tanidigim ya da hic tanimadi-
gim insanlari yasamlaria dair ipuclart buluyo-
rum roller sayesinde. Bu da insanlarla daha derin,
daha gercek bir bag kurmami saghyor. Tiyatro
sadece sahnede degil, hayatin tam icinde gelisen
bir deneyim benim icin.

Y  Oyuncunun roliinii en iyi sekilde can-
landirabilmesi icin karaktere adapte ol-
masi gerekiyor. Bu sebeple oyuncularin
empati kurmakta cok basarih olduklar:
soylenir, sahnede tiirlii tirlii karakterleri
canlandirmak sosyal iliskilerinde karsin-
dakileri anlamam kolaylastiriyor mu?
Evet, oyunculukta empati kurmak gercekten
cok onemli. Bir karakteri sahnede en dogru ve de-
rin haliyle canlandirabilmek icin, onun ne yasadi-
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gini, ne hissettigini anlayabilmemiz gerekiyor. Bu
da zamanla sadece sahnedeki karakterlere degil,
gercek hayattaki insanlara karsi da daha duyarh
olmami sagladi.

Ciinkii her karakter bir yasam hikayesi tasi-
yor. Onlarin istekleri, korkulari, tepkileri var. Ben
de bu duygulara yaklasmaya calistikca, sahnede
oynadigim karakterlerle aramda ister istemez bir
bag olusuyor. Bu da benim empati kasimi gelistir-
di diyebilirim. Gercek hayatta da cogu zaman bir
insanin davranisinin arkasinda ne olabilecegini
diisinmeye calisirim: Acaba bugiin nasil bir giin
gecirdi, neden boyle bir tepki verdi, bir derdi mi
var?

Tabii ki biz de insamiz, her zaman bu hassasi-
yeti gostermek kolay olmayabiliyor. Giin icinde
kendi duygularimizla ugrasirken bazen empatiyi
unutabiliyoruz. Ama iste tiyatronun bana dgretti-
gi seylerden biri de bu: Herkesin goriinmeyen bir
hikayesi vardir. Biraz daha anlayish, biraz daha
yargilamadan yaklasabilirsek, iletisim de o kadar
gliclii ve saglikli hale geliyor.

Empati, sahne disinda da hayati kolaylastiran

bir beceri. Belki de bu yiizden tiyatroyu sadece
bir meslek degil, bir yasam bicimi olarak goriiyo-
rum.

“  Tiyatro canliligr olan bir sanat. Oyun
esnasinda salondaki en ufak aksakhktan
dahi etkilenebilirsiniz. Hata yapmamak
icin nasil calisiyorsun, oyun esnasinda ya-
sadigin ve unutamadigin bir aksilik var m1
bizimle paylasabilecegin?

Tiyatro, canliligr ve dogalligiyla bambaska bir
sanat dal. Oyun esnasinda sahnedeki en ufak bir
aksaklik bile biitiin akis1 etkileyebiliyor. Bu yiiz-
den prova stirecimizde yalnizca replikleri degil,
sahnede yasanabilecek her tiirlii detay1 hesapla-
maya calistyoruz. Topuklu bir ayakkabinin kay-
masl, bir aksesuarin kopmasi, seyirciden gelen
beklenmedik bir tepki ya da bir repligin unutul-
masi gibi olasiliklar: tek tek diistiniip coziimler
liretmeye calistyoruz.

Elbette biz de insaniz, ne kadar hazirhkh olsak
da bazen aksilikler yasanabiliyor. Cok stikiir sim-
diye kadar buiytik bir sorunla karsilasmadim, ama
minik stirprizler oluyor sahnede. Yakin zamanda
soyle bir olay yasadim: Oyunda arkadaslarimin
replikleri biraz karist1 ve bana sdylenmesi gere-
ken replik unutuldu. Ben sahneden cikmak iize-
reyken replik aniden geldi ve cevap vermem icin
hizla donmem gerekti. Donerken kafami sahne-
deki bir demire oldukca sert bir sekilde carptim.
Oyundan sonra hemen buz tedavisi uygulandi. Bu
gibi seyler tiyatronun dogasinda var. Kiiciik ama
unutulmayan anilar arasinda yerini aliyor.

“  YoOnetmen, seyirciye masal anlatir, ti-
yatro ayna olur seyircisine. Bu yoniiyle
tiyatronun hayata baska acidan bakmak,
diisiinmek, giilmek belki de hiiziinlenmek

icin firsat verdigi dogru mudur?

Kesinlikle dogru. Tiyatro, insanlari duygula-
rina dokunan cok 6zel bir alan. Herkes duygula-
rini rahatca ifade edemez; kimisi cok icten yasar,
kimisi icine atar. Ama tiyatroda izleyici, sahne-
deki karakterlerde kendinden bir parca bulur.
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Belki hayatinda hic¢ giilmedigi bir seye giiler, hic
aglamadig bir sahnede duygulanir. Ciinkii orada
kendisiyle ylizlesir, empati kurar.

Bu anlar hem bizim icin hem de izleyenler icin
cok degerlidir. Tiyatro, hayati baska bir acidan
gormemizi saglar; bazen dusiindiiriir, bazen gil-
diiriir, bazen de hiiziinlendirir. Bu yiizden etkisi
cok giiclii ve cok ozel.

Y Gelecege dair hayallerinde tiyatro ile
ilgili neler var, oyunculuga devam eder mi-
sin, yonetmenlik veya yazarhk diisiiniiyor
musun?

Gelecege dair hayallerimde her zaman oyun-
culuk var. Sahnede ya da kamera dniinde olmak
benim icin fark etmiyor, onemli olan o an1 yasa-
mak ve yasatmak. Evet, ileride belki yonetmenlik
de yapabilirim, birkac oyun yazmak da miimkiin.
Ama su an icin bunlarm hicbiri oyunculugun
ontine gecemiyor.

Bu donemde enerjimi tamamen oynamaya,
karakterleri derinlemesine anlamaya ve birebir
deneyimlemeye ayirmak istiyorum. Ciinkii ben
oyuncuyum ve sahnede, uygulamal olarak calis-
tikca hem kendime hem de oyunculuguma daha
cok katki sagladigimi hissediyorum.

» Sahneden bakinca, bir oyuncu goziiy-
le Erzurum halkinin tiyatroya ilgisini nasil
goriiyorsun?

Ben yar1 Erzurumluyum, tniversiteyi de bu-
rada okudum. O yiizden seyircinin ilgisini hem
gecmisten hem de glintimiizden yola cikarak de-
gerlendirebiliyorum. Erzurum seyircisi, 6zellikle
bizim sahnemiz icin her zaman sahiplenen, des-
tekleyen bir kitle oldu. Salonlarimiz cogunluk-
la dolu, seyircimiz oyunun temposuna, rengine,
duygusuna gore cok giizel tepkiler veriyor. Bu
anlamda onlar1 gercekten cok takdir ediyorum ve
tesekkiir ediyorum.

Tabii zaman zaman televizyon ya da sinema-
dan alisik olunan bazi beklentilerle gelen seyir-
ciler de olabiliyor. Bu cok dogal, ¢iinkii artik her-
kesin bir ekran kiiltiirii var. Ancak tiyatronun

GELISIM ERZURUM

dogasi farkli; burada bir Devlet Tiyatrosu sahne-
sinde, hem edebi hem de tarihsel anlamda onem-
li eserler sahneleniyor. Bu eserler, yazildiklar
donemin ruhunu, yazarin diinyasini ve karakter-
lerin yasantilarimi yansitiyor. Seyircimizin de bu
bilincle geldiginde, izledikleri oyunu daha dogru
yorumlayabileceklerine inaniyorum.

Erzurum Devlet Tiyatrosu gecmiste oldugu
gibi bugiin de cok nitelikli oyunlar sahneliyor.
Bizler de oyuncular olarak yasananlar1 sahneye
tasiyip, diisiindiirmeye, hissettirmeye ve iz birak-
maya calistyoruz. Seyircimizin ilgisi ve destegiyle
bu bag her gecen giin daha da giicleniyor.

BELGIN ALPTEKIN KIMDIR?

Erzurum dogumlu olan Belgin Alptekin, co-
cukluk ve ilk genclik ylarini Istanbul'da gecir-
di. Egitim hayatina burada baslayan Alptekin,
iiniversiteye kadar olan tiim égrenimini Istan-
bulda tamamladi. Oyunculuga duydugu ilgi
onu Miijdat Gezen Sanat Merkezi'nde tiyatro
egitimi almaya yonlendirdi. Bu stirecte edindigi
birikimle Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sahne Sanatlart Boliimii, Oyunculuk
Ana Sanat Dalr'nt kazandl.

Universite egitimi sirasinda, mezuniyetin-
den once bir reklam projesi vesilesiyle yonetmen
Ozan Actktan ile tamstt ve bu ilk profesyonel
deneyimi, kariyeri acisindan onemli bir adim
oldu. Mezuniyetinin ardindan reklam filmle-
rinde rol almaya baslayan Alptekin, “Karisik
Kaset”, “Askin Bedeli”, “7 Yiiz” ve “Komsular”
qibi dikkat ceken yapimlarda yer alarak dizi ve
sinema diinyasinda adint duyurdu.

Sanatsal yolculuguna tiyatro sahnesinde
devam etmek isteyen Alptekin, Devlet Tiyatro-
lart’nin actigr sinavt kazanarak, kendi memle-
keti olan Erzurum’u tercih etti. Halen Erzurum
Devlet Tiyatrosu sanatcist olarak sahneye cik-
maya devam etmektedir. Bu stirecte “Hi¢c Kim-
se”, “Ana-Dolu’, “Askimiz Aksaray’in En Bliyiik
Yangint”, “Yalan Kozast”, “Dokuz Bes Miizikali”
ve “Ayaktakimi Arasinda” gibi 6nemli oyunlar-
da gorev almustir.
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Hicbir iyi faaliyetin, muhataplarindan giizel karsilik
bulmama ihtimali yok diye diisiiniiyorum. Yaptigimz ise
kendini muhatap etmeyen veya muhatap olmayi reddeden
kimselere ise, ne yapsak verecegimiz bir sey olamaz

SOYLESI
ERGUN ENGIN:

inancindayim.

El Soylesi: Nermin SENOL

N  Soylesimize “Tiyatro
sehirler icin neden 6nem-
lidir?” sorusuyla baslar-
sak neler soylersiniz?
"Insani, insana, insanca
anlatma sanat1" deniyor ti-
yatro icin. Ve insan cok unut

kan, umursamaz bir varhk.
Strekli hatirlatilmali giizel-
likler insana ki cemiyet ya-
santimiz1 sikintiya sokacak,
cevresini rahatsiz edecek
hallerden uzak dursun. Bu
hatirlatma da tath bir tislup-
la, insanca yapilmali. Tiyat-

royu bir egitim ocagi olarak
gormekteyiz demek istiyo-
rum. Toplum icin sanat!

N Insan hayatinda tiyat-
ronun yeri ne olmahdir?
Bu konuda neler soyle-
mek istersiniz?
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Ik sorunuza tiyatro iire-
ten bir kurumun amiri ola-
rak cevap verdim. Simdi ise
tiyatro bana ne soyliyor,
nasil izler birakiyor, bu se-
kilde cevaplamak istiyorum.
Amacsiz, sadece sahnelen-
mek icin tiretilmis, hedef kit-
lede olumlu bir doniisiimii
arzu etmeyen oyunlart iz-
lerken sikiliyorum, ayip olur
diyerek bitirdigim oyunlar
oluyor. Yani kendi adima se
ciciyim. Giiciine inandigim,
vakit aywrip izledigim bir
oyundan ciktigimda, izleme-
ye girdigim halimle cikma-
y1 istemiyorum ve kimse de
boyle izlememeli bence.

Y  Erzurum’da tiyatroya
bakisi ve yapilan calisma-
lar1 nasil degerlendiriyor-

sunuz?

GELISIM ERZURUM

Erzurum'da tiyatro iire-
timi de, turetilen oyunlara
ilgi de gecmis zamanlardan
beri cok iyi. Asiklik gelene-
gi ve hekatcilikla genis halk
kitlelerinde hikaye dinleme
ve izleme yaygilastirilmis.
Belki tiyatro denince akla
gelen sey, batidaki sehirler-
de farkh, Erzurum'da fark-
It olabilir eski zamanlarda.
Burada biraz daha yerel kiil-
ttirle harmanlanmis oyunlar
sahnelenmis DT Oncesi ama
ben cok kiymetli ve 6zel bu-
luyorum o yerel calismalari.
Sanata yiikledigim misyona,
gecmiste Sebahattin Bulut,
Semih Yetimoglu, Cumhur
Seval, Temel Aydin ve baska
arkadaslarimizin ~ yapmaya
salistigl seyleri muvafik go-
rilyorum. Yasadigmiz top-
lumu oOnemsemeyen, genis
halk Kkitlelerinden yansima
lar olmayan, kendilerini bu-

lamadiklar1 bir tiyatro ve
sanat anlayisinin o topluma
bir ilerleme de kat ettireme-
yecegine inaniyorum.

N Ibrahim Erkal Kiiltiir
ve Sanat Merkezi denil-
diginde bircok Kkiiltiirel
faaliyet geliyor aklimiza.
Merkezinizde tiyatro faa-
liyetlerinin yeri ve énemi
hakkinda neler soylemek
istersiniz?

Kaldigim yerden devam
edecek olursam Erzurum
Buytiksehir Belediyesi Kiil-
tir Daire Baskanhgi olarak
tiyatro faaliyetlerimizde yap-
mak istedigimiz sey, yasayan
halk kiltird ile uyumlu,
halkimiz1 anlayan, dnemse-
yen, tepeden bakmayan ama
onlara da pencereler aca-
bilecek metinlerle, giivene-



bilecekleri rejiler, sahneler
tretmek derdindeyiz. Yani
dertlerimize careler sunan
bir alan olarak gormekteyiz
tiyatroyu.

Merkez olarak, tiyatro fa-
aliyetleriniz ile ilgili toplum-
sal manada neleri amachyor,
yapacaginiz tiyatro faaliyet-
lerinde neleri dikkate aliyor-
sunuz?

Ustteki soruya verdigim
cevapla ilintilendirerek de-
mek istiyorum ki "halka rag-
men, halk icin" tustenciligi
yerine, "halkla beraber, he-
pimiz icin" gelisimi amacla-

MAYIS 2025

Universitelerimizdeki 68
renci kultiplerine destekler
sagliyoruz, bazi liselere de
rehberlik ediyoruz. Ayrica
ETU'de bir oyunumuzu ser-
giledik, baska is birlikleri de
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men ben bile bir iddiadan
bahsediyorsam dikkate alin-
mali diye oneriyorum. Ay-
rica mevcutta oynayamaya
devam ettigimiz ve gelecek
sezonlarda da oynatmak is-

yapmalk istiyoruz. | tedigimiz  "Gec Kalanlar”
oyunumuzu, izlememis olan-
| lara siddetle (muhabbetle)
N Tiyatro faaliyetleriniz | tavsive ediyorum.
ile ilgili olarak sehir hal- |
kindan ne gibi doniisler

aliyorsunuz?  Erzurum | N Tiyatro ile ilgili olarak
halkinin tiyatroya ilgisi | sehrimizde yasayan genc-
sizce yeterli mi? lere neler soylemek ister-

T | siniz?
Hicbir iyi faaliyetin, mu-

hataplarindan giizel karsihk |
bulmama ihtimali yok diye

Bitiin genclerimizi tiyat-
roya ilgi gostermeye, yete-

maktayiz. |

N Tiyatro ile ilgili olarak |
yvaptigimiz faaliyetlerden

disiiniiyorum.  Yaptigimiz
ise kendini muhatap etme-
yen veya muhatap olmayi
reddeden kimselere ise, ne

neklerine gore bir yerinde
yer almaya davet ediyorum.

s0z eder misiniz?

Elbette mesaj kaygimiz,
yani diisiindiirmek niyetimiz
olsa da tiyatro ile, eglenmek,
glilmek ihtiyacini da yok say-
miyor ve bitiinlestiriyoruz
oyunlarimizda. Bu sene ikisi
mizah da iceren tlic dram ve
bir komedi oynadik. Bir fark-
I tarihi anlatiy1 da 19 Ma-
yis'ta ilk gosterimini yapmak
tzere hazirhyoruz.

»  Sehirde tiyatroya ilgi-
si olan gencler icin ne gibi

faaliyetleriniz var?

Tiyatro ile ilgili biitiin
cevrelerle
tim genclerle birlikte oyun-
lar Ttretelim niyetindeyiz.

irtibattay1z ~ ve

vapsak verecegimiz bir sey |
olamaz inancidayim. Yani
biz iyi bir sey tretelim, al- |
mas1 gerekenler muhakkak |
tstlerine bir sey alirlar ve
gontillerini acarlar diyorum. |

~ Merkez olarak tiyatro |
ile ilgili neleri planhyor- |
sunuz? Var mi bu konuda |
ozel projeleriniz?

19 Mayis'ta oynayacagi- |
miz oyunu oldukca Onemse- |
mekteyim. Bu oyunla farkh
bir tarih anlayis1 ve ilginc |
bir tiyatro yaklasimi da gos- |
terecegimiz iddiasindayim.
Taniyanlar bilirler, iddial ve
iddiac1 degil de uzlasmaci
gorilirim ama buna rag-

ERGUN ENGIN KIMDIR?

Erzurum Bliytiksehir Be-
ledivesi Kiiltiir ve Sosyal Is-
ler Daire Baskanu.
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NE GUZELDI
RADYO TIYATROSU

(=] Ayse DEGIRMENCI

Kitle iletisim araclarr arasimda onemli bir yere | dan beslenen kendine 6zgii sanatsal bir anlati

sahip olan radyo; insanlar1 eglendirmek, bilgilen- | formudur. Radyo tiyatrosu, televizyonun yaygi-
dirmek, kiiltir hizmetleri vermek vb. gibi mis- | lasmadigi donemlerde, insanlar tarafindan bege-
. . P niyle dinlenmisti. Klasik edebiyat yapitlarindan
yonlara sahiptir. Radyo Tiyatrosu bu kiiltiir hiz- | y ’ yat yap

uyarlamalar yapildigi gibi, ayrica ozgiin sekilde
metlerinin bir triinddiir. | ) )

de yazilan radyo tiyatrosu, eskiden carsamba ak-

Radyo tiyatrosu edebiyat ve tiyatro sanatin- | samlari aileleri radyo basina baglayan bir prog-
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ramda.

Radyo tiyatrosu, radyo yaymlarinda genisleti-
lebilecek tiyatro oyunlaridir. Radyo tiyatrosunun
tarihi 1920'lerde baslamistir. Radyo teknolojisi-
nin gelisimiyle birlikte, tiyatro oyunlari radyo ya-

yinlarida da seslendirilmeye baslandi.

1920'lerden 1950'ler boyunca radyo tiyatrosu
biiyiik bir popiilerlik kazanmustir. Ozellikle Ame-
rika Birlesik Devletlerinde radyo tiyatrosu cok
yaygin bir sekilde yapilmistir. O dénemde bircok
inlii tiyatro oyunu radyo yaymlarinda seslendi-
rilmis ve dinleyiciler tarafindan biytik ilgi gor-

mustur.

Ancak televizyonun yaygmlasmasiyla birlik-

te radyo tiyatrosunun popiilerligini kaybetmeye
basladi. Bugiin ise radyo tivatrosu daha ¢ok nos-
taljik bir hava iceren ve kiltiirel bir etkinlik ola-
rak yapiliyor. Bircok radyo kanali, belirli zaman
dilimlerinde radyo tiyatrosu programlart yayin-

lanmaktadir.

Tirkiye'de ilk radyo tiyatrolar: 1950'li yillarda
Istanbul Radyosunda yayimlanmaya baslamistir.
Ekrem Resit Rey, Haldun Taner ve Behcet Ne-
catigil radyo tiyatrosunun énemli isimleridir. Bu
isimlerin bircok radyo oyunu, Tiirk radyo tari-
hinde onemli bir yere sahiptir. Bu yazarlar, Tiirk
radyo tiyatrosuna biyiik katkilar saglamis, bu
tivatro tiirtiniin yayginlasmasina onemli olciide
katkida bulunmuslardir. TRT Radyo'da 1980'ler-

de Radyo Tiyatrosu ve Arkasi Yarin gibi tiyatro
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Behcet
Necatigil

Ekrem Resi
Rey

GELISIM ERZURUM

Haldun
Taner

Geligim Erzurum Dergisi

programlari yayimlanmistir. Son Tren, Gaz, Pen-
cere, Uc Turunclar, Siislii Karakol Duragi ve Altin
Besik Necatigil'in radyo oyunlarina verilebilecek

orneklerdendir.

Yazar Mahmut Senol’a gore Tiirk Radyo Tiyat-
rosunun unutulmaz adi, Fazil Hayati Corbaciog-

lu'dur; bahsedilmesi kacinilmaz olan isim budur...

Yazara gore, Fazil Hayati, rahmetli, erken

Cumhuriyet donemi yetistirdigi aydinlardan idi.

Tiirk Batililasma hareketinin biitiin beklenti

ve imitlerinden haberdar ve heveskar idi...

Sahne oyunlarma pek yiz vermedi sanilma-

sin; birkac eseri var.

Fakat o daha ziyade radyo mikrofonun sihrine
inanmis goriintyor, oyle ki otuz bes kadar radyo-
fonik eser yazmis; bugiin seslendirin, radyoya ku-

lak vermeyen - bildigimiz anlamiyla radyo, tabii

- kalmaz!

Bu eserlerini yazarken genc tiyatro yazarla-
rin1 radyoya 6zendirmek tizere “Radyo Oyunlari
Yazma Teknigi” [1967| bashgiyla bir calismasini

da sunmustu. Belki bugiin tekrar radvofonige do-

niis yasanir umuduyla, meraklisina bu kitap tav-
siye edilmeli. Mahmut Senol’a gore Corbacioglu,
Tirk tiyatrosuna Amerikal hikaye ve oyun yazari

O.Henry’'nin iislubunu tasimistir.
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Fazil hayati Corbacioglu

Radyo oyunlart tiiriinde eser veren bir diger

isimde Cahit Zarifoglu'dur. Cahit Zarifoglu'nun

Radyo Oyunlar1 adli kitabinda “Deve Ile Ucuc

29 G

Bocegi”,

e

Cirerr Bocegi Ile Kaplumbaga”, “Visne
Recelli Ekmek”, “Yiizen Fil”, “Aslan Ile Esek” ve

“Katiraslan” isimli alti oyun bulunmaktadir.
Cahit Zarifoglu

Radyo Tiyatrosunun diger tiirlerden farki;

radyo icin kaleme alinmasidir. Radyo oyunlari-

nin tiyatrodan belli baslart farkhiliklart ve ben-
zerlikleri vardir. Nese Kars bu iki tiir arasindaki
farklhiliklart soyle siralar: “Tiyatro oyununun,
kendi kurallart ve olanaklart vardir. Radyo'nun
temeli ise; sestir, mikrofondur. Bu nedenle, tiyat-
ro oyununun aynen almip radyoda yaymlanmasi
olanaksizdir zaten. Radyo'da tiyatro, dinleyiciye
salt seslerle ulasabilen tiyatro oyunudur. Radyo
oyunu, radyonun olanaklar1 ve sunulan icerisin-
de, radyonun malzemeleri kullanilarak yazilan ve

oynanan 0zgiin bir oyun tiiradir™.

Tiyatro tliriiniin merkezinde seyir hususu yer
alirken; radyo oyunlarinda bu husus ses olarak
degerlendirilir. Yine tiyatronun uzama ve zama-
na bagh oldugu bilinmektedir. Ancak radyo oyu-
nunun boyle bir baghligr yoktur. Radyo oyununda
ani zaman sicramalart ve mekan degisiklikleri
olabilmektedir. Bu da yine ses unsuru ile gercek-

lestirilmektedir. Mekanin onemli belirleyicile-
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rinden biri miiziktir. Mizik sayesinde dinleyici
mekani tasavvur edebilir. Bu da kullanilan mekan

tiriiniin algisal mekan oldugunu gostermektedir.

Ote yandan tiyatroda oyuncu ve seyirci ara-
sinda dogrudan bir iliski s6z konusudur. Ortak
bir mekanda yer almaktadirlar. Bu ylizden oyun-
cunun hareketleri 6nem kazanir. Boylelikle bir
etkilesim meydana gelir. Tiyatroda bu etkilesim,
seyircinin duygu ve diisiinceleri iizerinde derin
tesirler birakir. Lakin radyo oyununda bu tesir

pek giiclii degildir. Ciinkii esas olan sestir.

Radyo tiyatrolari dinleyicisine sadece ses vasi-
tasi ile ulastigindan otiirii gorme engeli bireyler,
hikayenin basindan sonuna hakim olabilmekte-
dirler. Radyo tiyatrolart bu anlamda gorme en-
gelli bireylerin karanlik diinyalarina acilmis bir

aydinlik gibidir.

Nurdan Karadag, Radyo Tiyatrosu Egitimi ya-

zisinda, radyo oyunlarinda goz oniine alinmasi

gereken hususlari su sekilde aktarir:

Secilecek oyunlarda, deger olciisti olarak ko-
nusunu insandan alan, kisi ya da toplum olarak
onu cok yanl elestiren, degerlerini yansitan, diis-
kiinliiklerini belirten cagdas tiyatronun verileri
benimsetilmeli, kiiltiir, diistince, egitim, sanat ve
gozlem unsurlarindan hic degilse birinin bulun-

masina onem verilmelidir.

1.Ahmet Hamdi Tanpinar- Saatleri Ayarlama
Enstitiisi

2. George Orwell- Hayvanlar Ciftligi

3. Moliere- Hastalik Hastasi

4. Balzac- Vadideki Zambak

5. 0guz Atay - Seydilerin Gelini

6. Fyodor Dostoyevski - Beyaz Geceler

7. Resat Nuri Giintekin- Balikesir Muhasebecisi
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Radyo'Tiyatrosu/Drama .
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Romanlardan uyarlanan tiyatro oyunlarinin

en giizel orneklerindendir.

Bircok tinlii sinema sanatcimizda radyo tiyat-

rosunda cesitli oyunlarda yer almislardir.

Sener Sen, Cihan Unal, Zeki Alasya, Metin
Akpinar, Aydemir Akbas bu tiirde érnekleri olan

oyunculardandir.

Yazar Michael Kuyucu'ya gore Doksanl yillar-
da Tirkiye medyasinda yasanan dontisiim radyo
mecrasmi da derinden etkiledi. Ardi ardina yaym
baslayan ozel radyolar TRT nin yayin tekelinin
kalkmasina neden oldu. Bir anda FM frekan-
s1 radyo kanallari ile doldu. Sayisi c1g gibi artan
radyo kanallar1 bir cesitlilik getirdi. Bu cesitlilik
elbette giizeldi, ama gecekondu arazisine bir ge-
cede dikilen kiiciik, tek kath evler gibi yayginla-
san bu radyo kanallari, toplumun miizik dinleme

ve eglence tarzini da etkiledi.
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Bu ayr1 bir konu belki ama Tiirkiye diinya iize-
rinde nerdeyse hicbir tilkede goriilmeyen bir bi-
cimde “hukuksuz” bir bicimde 6zel radyo yayinci-
ligia basladi. Ozel radyo kanallar1 maalesefl hala
ayn1 bicimde yayin yapiyor. Radyo kanallar ile il-
gili bir frekans ihalesi yapilamadi ve nerdeyse 25
yildir 6zel radyolar resmi ile gayri resmi bir statii
arasinda yaymlarm siirdiriyor. Radyo yayinla-
rinda yasanan cesitlilik biraz da mecray1 zayiflat-
t1. Ozellikle kalitesiz programlar, egitimsiz prog-
ramcilar radyo yayiciliginin icerigini zayiflatti.
Buna ek olarak dis giiclerin de biraz etkisi altin-
da olan (eger devlet biiyiiklerimiz Tirkiye’nin en
onemli birkac radyo grubunun sermaye yapisini
arastirrsa ne demek istedigimi anlayacaklar)
radyo kanallart toplumun sozde batihilasmasi
ama aslinda deforme olmasina cok ciddi etki etti.
Pop miuzigi adeta topluma dayatan bu 6zel ser-

mayeli radyo kanallari, poptler kiiltiire en agir
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bicimde hizmet eden mecralardan biri oldu. Batr |
mensei miiziklerin on plana gelmesini, Tirk mu- |
sikisinin, tiirkiilerin, makamlarm unutulmasima |
adeta on ayak oldu. Buna paralel olarak pek cok |
eski radyo program formati da unutulmaya yiiz |
tuttu. Bu unutturulan radyo programlaridan bir

tanesi de radyo tiyatrosu oldu.

TRT kamusal yaymeihigin getirdigi sorumlu- |
luk anlayisina devam etmek adina “Arkasi Yarimn” |
adli programin yayimina devam etti. Konjonktiir |
geregi birazda popilerligini kaybeden Arkasi Ya-
rinda genelde eski bantlar, eski oyunlar yayinlan-
di. Bu siirecte birkac¢ dzel radyo, radyo tiyatrosu
yapmaya calisti, ama hicbiri bunu beceremedi.
Kadir Copdemir, Radyo D’de komedi tiirtinde bir
parodi skec programi hazirladi ama basaril ola-
madi. NTV Radyo, radyo tiyatrosu gelenegini ye-

niden yasatmak icin sahaya indi ama yapamadi.

Gectigimiz hafta TRT Radyolar1 Arkasi Yarin
kusaginda bir yenilenme yasandiginin miijdesini
verdi ve Arkasi Yarm kusaginda yayimnlanan rad-
yo tiyatrosuna yeni boliimlerle devam edecegini
acikladi. Sair Cahit Zarifoglu'nun bir aslan ve bir
tilkinin diinyay1 kesfederken baslarindan gecen- |
leri anlatan hikayesi “Katiraslan” sairin otuz bi- |
rinci oliitm yildoniimiinde, yaymlanmaya basladi. |
TRT bu davranisiyla hem yeni nesle eskiyi anlat1- |
yor hem de yasi orta ve iistii olan radyo dinleyici- |
lerine muazzam bir radyo nostaljisi yasatiyor. Iste \

kamu yaymecisinin da yapmasi gereken bu. |
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